Lui PHOTIOS KONTOGLOU 
Maestru al iconografiei sacre, scriitor, 
cântăreţ, învăţător, mârturisitor al credinței, monomah, noul 
Zorobabel care a susţinut cu tărie tradiţiile străvechi 
ale poporului gree șia învățat pe cei ortodoc; 
prin cuvânt și prin faptă să iubească 
şi să cinstească credința părinților noștri, 
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Gura dreptului grăește înțelepciune și 
“de pe buzele celui înțelept picură har. 
“Gura înțeleptului înțelepciune învață și 
adevărul izbăvește din moarte. 
(Înţelepciunea lui Solomon) 


Domul ceartă pe cel pe care iubește 
și ca un părinte pedepsește pe feciorul 
care Îi este drag. Fericit este omul 
care a aflat înțelepciunea 

și bărbatul care a dobândit pricepere. 
(Pildele 1ui Solomon) 


Când dreptul este lăudat, oamenii se veselesc, 
căci amintirea i este nepieritoare, 

pentru că binecuvântat este 

ide Dumnezeu și de oameni, 

iar sufletul său plăcut Domului este. 
(Înţelepciunea lui Solomon) 


CUVÂNT ÎNAINTE 


în mamele Tatătașial Fiubu, și al Sfantului Duh Amin 


„Laminătorul trupului ese ochiu: 
dea fi ochiul tu curat, 

tot trupul fu ca fi tuminat” 
(Mt.6,22) 


'Binecuvântatul iconar Photios Kontoglou spunea că sfintele icoa- 
„ne sunt pline de lumina lui Hristos, iar creștinul ortodox care le 


la rugăciune inaintea lor ca Și cum am fi chiar în prezența persoa- 
„elor zugrăvite în ele. 

Pentru cel ce nu este creștin, lumina aceasta lină şi plină de bu: 
curie nu este sesizabilă. După cum Mântuitorul ne spune în Evan: 
ghelie, având ochi nu poate să vadă. Omul lumesc percepe în icoa- 
ne culorile, formele, arta, cultura. Poate aprecia abilitatea artistică 
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vizitat de șapte ori Sfântul Munte Athos, trezorierul iconografiei 
ortodoxe, precum și Sinaiul și alte locuri finte din întreaga lume or- 
todoxă, unde se află mozaicuri splendide, iresce, icoane portabile, 
manuscrise miniate, datând din primele secole creștine și până în 
prezent. A fost bun prieten și ucenic al vestitului iconograf grec Pho- 
tios Kontoglou, ca și fondatorul mănăstirii noastre. 

De câteva decenii Dr. Cavarnos a adus manuscrise ale operelor 
sale la mănăstirea noastră pentru comentarii și sugestii. A existat o 
prietenie durabilă între autor și fondatorul comunităţii noastre, 
Arhimandritul Pantelimon, începând din anii '50. În 1958 erau îm- 
preună în Sfântul Munte, unul ca pelerin laic, celălalt ca monah, 
dupa care s-au întors în Statele Unite cu același vapor în luna iulie 
a aceluiaşi an, De vreme ce atât autorul, cât și mănăstirea se află în 
'zona Bostonului, prietenia și ocaziile de întâlnire au continuat de-a 
lungul timpului, până astăzi. 

Atunci când părinții mânăstirii noastre au văzut manuscrisul 
volumului de faţă, au fost entuziasmați, pentru că aborda multe 
principii și învățături rar sau deloc întâlnite în tratatele de icono- 
prafie în limba engleză, ca de pildă: arhetipuri, frontalitate, carac- 
ter hieratic, perspectivă inversă şi psihologică, atemporalitate etc. 
Se poate spune, pe drept cuvânt, că lucrarea de faţă este un ma- 
nual de iconografie ortodonă pentru iconar și laic, pentru cel cre: 
dincios, pentru student și pentru orice prieten al icoanelor. Întâl- 
nim în mai puțin de trei sute de pagini o informaţie pe care altfel 
am găsi-o doar după o minuțioasă examinare a multor cărți. Noi 
lam felicitat, aşadar, pe autor și l-am încurajat să publice această 
carte. Aflând că numai un mic număr de cărți urmau să fie publi- 
cate, din cauza cheltuielilor și a spaţiului redus de depozitare, am 
cerut permisiunea să publicăm noi cartea, căci, deși mănăstirea 
noastră se întreține din veniturile proprii și nu este bogată, am 
considerat acest text important și am fost dornici să-i asigurăm o 
difuzare largă. Ne-am decis să dedicăm această carte memoriei lui 
Photios Kontoglou, ca semn al îndatorării și recunoștinței noastre 
pentru munca și osteneala sa în sprijinul sfintei credințe, deoarece 
ațăt autorul, cât i mănăstirea noastră cinstesc mult amintirea sa și 
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îl consideră inspirator și mentor în cele ce țin de credința ortodoxă 
şi de Sfânta Tradiţie. 

Dorim să mulțumim Dr. Cavarnos pentru posibilitatea de a ofe- 
ri acest tratat spre edificarea şi instruirea celor credincioși şi a celor 
iubitori de cele dumnezeiești. Fie ca toi cititori să se bucure de 
acest volum şi să se folosească de el după cum ne-am folosit și noi. 

Bucuraţi-vă întru Domnul, iubiţi creștini, și rugaţi-vă pentru noi! 


MÂNĂSTIREA SCHIMBAREA LA FAȚĂ 
Boston, Sfântul și marele Praznic, 1993 


PREFAŢĂ 


Această carte s-a născut, în parte, dintru curs de Estetică pe 
care I-am ținut la Universitatea din Carolina de Nord, la Chapel 
Hl, un curs de Istorie a artei bizantine pe care lam predat mai 
tărziu Ja Colegiul Elen (Școala Greacă de Teolog Ortodoxă „Holy 
Cross) și un curs de Iconografie bizantină predat tot acolo și la 
Institutul de Studii Bizantine și Grecești Moderne. A izvorât, de 
asemenea, din îndelunga mea colaborare cu Photios Kontoglou, 
cel mai important iconograf al secolului al XX-lea, apărător și exe- 
pet al iconografiei bizantine, care a și reușit să o readucă în atenţie, 
și din lecturile mele ample pe această temă, de-a lungul a mai bine 
de patruzeci de ani, precum și din vizitele mele, in acea perioadă, 
ln marile centre bizantine din Grecia, Constantinopol (Turcia), Ita- 
lia, Palestina și Muntele Sinai. 

lau premers acestei cărți următoarele mele lucrări: „The Aes- 
theties of Byzantine Art” — o expunere pe care am prezentat-o la o 
întrunire a Societăţii Sudice pentru Filozofie și Psihologie la Knox- 
ville, Tennessee, pe 11 aprilie 1952, și care a fost publicată în revis- 
ta Athene (ediţia de vară, 1953); monografia The icon: Its Spiritual 
Basis and Purpose (1955); și cărțile Byzantine Sacred Art: Selected Wri- 
tings of the contemporary Greek icon painter Phatios Kontoglou (1957); 
Byzantime Thought and Art (1968); Ortodox Icomography (1977); și Me- 
etings with Kontoglou (195). 

Cartea de faţă tratează, în modul cel mai cuprinzător și sistema- 
tie, tematica iconografiei bizantine, dar nu este o lucrare exhausti- 
vă. O alai va fi necesară pentru a o completa. Trebuie remarcat că 
lucrările menționate mai sus vor fi foarte utile pentru o mai bună 
înţelegere a celor expuse aici, întrucât, pe de o parte, ele tratează 
mult mai amplu unele subiecte dezbătute în această carte și, pe de 
altă parte, prezintă și altele, asupra cărora nu ne-am oprit aici. 


1 în Imbo engleză carea A apărut În două vohume, um a retea find în 
pregătire = nea 


arneecavre zartsa 


După o lungă introducere, în care vom expune o serie de trăsă- 
turi importante ale iconografiei bizantine, în partea întăi vom vor- 
bi despre tetrapoade și iconostasul întâlnit în bisericile decorate 
potrivit tradiţiei bizantine. De asemenea, vom explica în detaliu 
cele trei cicluri iconografice: doctrinar, liturgic și praznical. 

Vom explica apoi icoanele praznicale din Dodekaorton (cele do- 
'uăsprezece praznice împărătești) și anume: Buna Vestire, Naște- 
rea Domnului, inarea Domnului, Botezul Domnului, Schim- 
barea la Faţă, Învierea lui Lazăr, Intrarea în lerusalim (Floriile), 
Răstignirea, Învierea, Inălțarea, Pogorârea Sfântului Duh și Ador- 
mirea Maicii Domnului. 

Continuăm apoi cu descrierea altor zece icoane importante din 
ciclul praznical, care au darul de a înălța spiritual, dar și un însem- 
nat rol ic. Primele dintre acestea înfățișează momente ce- 
lebrate de Biserică în Săptămâna Patimilor, și anume: Hristos spă- 
lând picioarele ucenicilor și Cina cea de Taină. Următoarea icoană 
descrie un eveniment care se sărbătoreşte în săptămâna imediat ur- 
mătoare Săptămânii Patimilor, binecunoscută la noi sub numele de 

Luminată, ir în grecește numită Diakainesimos, Eveni- 
mentul rememorat atunci este Frângerea pâinii la Emaus, confirmare 
a Învierii Sale. 

„Apoi vom prezenta trei icoane care descriu evenimente celebra- 
te în trei duminici succesive, după Duminica Tomei, în perioada 
de dinaintea Înălţării și Rusaliilor (Cincizecimii), Aceste icoane 
Mustrează două minuni săvârșite de Mântuitorul, cărora Biserica le 
acordă o atenţie deosebită: Vindecarea slăbănogului și Vindecarea 
orbului, și, de asemenea, evenimentul semnificativ al convorbirii 
Mântuitorului cu femeia samarineancă. Această ultimă icoană are 
scopul de a ne aminti interesul Mântuitorului pentru cei care nu 
erau evrei, precum și faptul că datorită credinței în EI se pogoară 
darul Sfântului Duh, numit „izvor de apă curgătoare spre viaţa 

Ne îndreptăr atenţia mai departe, în ordinea slujbelor Bisericii, 
pre următoarele trei icoane: Înălțarea Sfintei Cruci, Intrarea Mai 
di Domnului în Biserică și Triumful Ortodoxie, Prima înfățișează 
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un eveniment istoric de seamă: aflarea Sfintei Cruci de către Sfânta 
Elena la lerusalim și înălțarea ei din amvon de către Sfântul Patri- 
arh Macarie al lerusalimului în jurul anului 325. A doua este lega- 
tă de un moment important din viața Preasfintei Fecioare Maria. 
Ultima icoană menționată prezintă un eveniment de mare însem-! 
nătate în istoria Bisericii. Comemorează triumful ortodocșilor tra- 
diționaliști, care susțineau pictarea și venerarea sfintelor icoane, 
asupra ereticilor iconoclaști, inovatori, care se impotriveau sfinte- 
lor icoane. Acest eveniment se sărbătorește în prima duminică din 
sfântul și marele post, cunoscută ca „Duminica Ortodoxiei”. 

În capitolul al VIII-lea este descrisă în amănunt reprezentarea 
lui Dumnezeu în icoane. Aici răspundem la intrebarea „cum înfă- 
țișează iconografia bizantină Sfânta Treime, pe Tatăl, pe Fiul, pe 
Sfântul Duh”, precum și pe lisus Hristos în diferitele etape ale vie- 
jii Sale pe pământ și în diferite „tipuri”. 

Capitolul al IX-lea cuprinde o abordare extinsă a modului cum 
este ilustrată tradițional Preasfânta Născătoare de Dumnezeu, sau 
Panaghia, cu Pruncul lisus, în diferite „tipuri”. 

Următorul capitol este dedicat iconografiei Sfântului loan Bote- 
zătorul și Înaintemergătorul, foarte frecvent întâlnit in pictura bi- 
zantină, atât în icoanele pe suport cât şi în cele murale. 

Ultimul capitol prezintă feluritele cete îngerești și explică mo- 
«dul în care și unde sunt pictaţi serafimii, heruvimii, arhanghelii și 
îngerii. . 

Am adăugat un Apendice care cuprinde expunerea pe larg a tra- 
tatelor Sfântului loan Damaschin contra iconoclaștilor și un altul 
în care prezint unele cuvinte clarificatoare ale Sfântului Nectarie, 
mitropolit de Pentapolis (cunoscut mai ales sub numele de Sfântul 
Nectarie din Eghina), pe tema „tipurilor“ în iconografie. Acestea 
le-am coroborat cu observațiile pertinente despre arhetipuri ale lui 
Photios Kontoglou. 

Sunt profund recunoscător Sfintei Mănăstiri Schimbarea la Faţă, 
renumită pentru atenția pe care o acordă iconografiei bizantine, 
pentru faptul că a adăugat această carte la distinsa ei lită de lu: 
crări, Mulţumesc foarte mult Arhimandr 
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torul mânăstirii, pentru interesul profund pe care l-a manifestat 
faţă de această lucrare și, de asemenea, altor membri ai comunită- 
ţii pentru sprijinul oferit. 


CONSTANTINE CAVARNOS 
Institutul de Studii Bizantine și Grecești Moderne 
Belmont, Massachusetts 

ianuarie, 2000 
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INTRODUCERE 


Iconografia bizantină — artă sacră 


bizantină este o artă sacră. Este artă duhovnicească, 
i în aspirație. Are șapte funcţii: (1) să desăoirșească 
unei biserici cu o frumusețe care poartă amprenta 
ne instruiască în cele ce țin de credinţa creștină orto- 


ișaţi în icoane; (5) să ne îndemne să-i urmm în 
 chimâblm, să ne sfinți; (7) să slujească drept 
șide venerarea sfinților Lu. 

nu numai în conținut, ci și ca modali- 

re d artă, ca multe dintre cele renascen- 

ir igcularizate ca expresie anistică, cu 

mbent Ro estetician și critic de artă en- 

e bizantină ca fiind „cea mai curată 

ră de pe care a cunoscut-o creștinismul”?, Nici o 

altă tradiţie sau pcoală de pictură creștină nu a egalat în spirituali- 
tate iconografia bizantină. 


Istoria artei bizantine 


Iconografia bizantină a apărut în Imperiul Bizantin - imperiul 
n căii en area dud ml 0 pini e 
= ca til bine dezvoltat și larg răspândit în jurul anului 500 d.Hr. Își 
are începuturile în pictura paleocreștină, incluzând-o pe cea din 
atacombele secolelor al II-lea şi al III-lea. Este o artă originală, 
foarte rafinată, în care s-au contopit diferite elemente luate din 


1 Aceste funcţii unt explicate în capitolul a Ilea a cărții mele Orthelar 
1conpsrapi 


2 The Mem af Art, Neve Yo, 1981, p. WI 
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arta clasică greacă și din arta elenistică a Egiptului, ca și din alte 
tradiţii artistice, mai ales din cea a Siriei. A fost o contopire origani- 
că ce s-a împlinit prin credința creştină profundă a creatorilor ci. 
Credința creștină a fost cea care a constituit principiul călăuzitor în 

În timpul împăratului lustinian, care a condus Imperiul Bizantin 
aproape patruzeci de ani (527-365), stilul bizantin al picturii de icoa- 
nea luat amploare. A continuat să se dezvolte în imperiu până la 
bucnirea iconoclasmului, în anul 726. În acel an, împăratul Leon al 
Mllea Isaurul a dat un edict care condamna pictarea și. venerarea 
icoanelor, considerândurie idolatrie. Această opoziție oficială faţă de 
sfintele icoane, cunoscută sub numele de iconoclasm, a dus ln distru- 
gerea lor masivă și la persecutarea celor care le pictau sau le vene- 
rau. Iconoclasmul a continuat, cu câteva scurte răgazuri, până în 
anul 843. Din 843, când Biserica a biruit iconoclasmul, o dată cu rea- 
șezarea icoanelor în biserici, arta bizantină a înflorit iarăși, până la 
câderea Constantinopolul sub ocupația otomană, în 1453. 

În timpul celei de-a doua perioade de dezvoltare a iconografiei 
bizantine, s-au conturat definitiv prototipurile ei principale și s-a 
stabilit programul iconografic al bisericilor, 

Tradiţia iconografiei bizantine s-a păstrat foarte vie în timpul 
dominației turcești. S-au creat numeroase capodopere, atât icoane 
pe lemn, cât și fresce, mai ales în Sfântul Munte Athos, la Meteara 
și Kastoria, în nordul Greciei, În Grecia această tradiţie a fost aban- 
donată după Războiul grecesc de Independenţă (1821-1828). În 
Rusia ruptura cu tradiția s-a produs mai devreme, în secolul al 
XVIII-lea. Cu toate aceștea, stilul iconografic bizantin a reînviat în 
epoca contemporană. În Grecia, renașterea sa a început în jurul 

1930, mai ales datorită eforturilor neobosite ale renumitului 
„ pictor de icoane Photios Kontoglou (1895-1965). Această reinviere 
continuă și s-a extins în Europa, în America și în alte părți ale lu- 
mit O reinviere similară celei din Grecia s-a produs în România și 
„printre rușii din diaspora. 

Arta bizantină, care timp de secole a fost greșit înțeleasă, inter- 

grosolan i disprețuit în Apusul Huropei și care ajunsese 
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să fie desconsiderată chiar și în țările ortodoxe, acum este foarte Frontalitatea 
ncmirată în întreaga lume. Acum este nevoie peste tot de icoane 
aparținând acestei tradiţii de pictură duhovnicească, iar ortodoe- 
i, și chiar eterodocșii, își împodobesc bisericile cu reprezentări 
murale și icoane pe lemn pictate după prototipuri bizantine!. 


Persoanele sfinte, când sunt înfățișate singure - fie bust, fie în 
întregime -, sunt redate frontal În felul aceșta ele sunt puse într-o 
relație directă cu privitorul și cu închinătorul. De asemenea, fronta- 
ltatea oferă deplină expresivitate feţei, cea mai expresivă parte a 
trupului, prezentând-o vederii noastre în întregime. 


Teme ale iconografiei bizantine 


Creaţiile acestei tradiţii sunt reprezentări ale persoanelor și exeni- 
mentelor sfinte pe suporturi de lemn, pe perete, pe pânză și pe alte 
„materiale potrivite, Nu sunt niciodată statui. Pe perete apar sub 
formă de fresce și mozaicuri. Persoanele sfinte înfățișate sunt Dum- 
nezeu-Omul Hristos, Prea Sfânta Fecioară Maria, Născătoarea de 
Diimnezeu, Sfântul loan Botezătorul și Înaintemergătorul Domnu- 
Jul îngeri și cele șase cete de sfinţi: apostoli, mucenici, proroci,ie- 
arhi, cuvioși și drepți. Evenimentele sfinte sunt scene inspirate 
mai ales din viața Mântuitorului și a Maicii Sale și din Vieţile Sin- 
ților. Prin urmare, icoanele bizantine nu sunt numai - aa cum au 
fost uneori numite - „teologie în linie și culoare”, ci și antropologie și 
angelologie. 


Uneori apar în compoziție și persoane care nu au dobândit sfin- 
enia. Aceasta pentru că descrierea anumitor episoade necesită 
prezența lor, cum ar fi cea a bogatul nemilostiv și a săracului La- 
Ar sau a lui Iuda, care L-a vândut pe Hristos. Uneori apar și de- 
moni = îngeri căzuţi, dar nu sunt scoși în evidență: apar în intune- 
ie, în culori întunecate, fără forme clar definite și la dimensiuni 
relativ mici. Pentru că, fiind o artă eminamente duhovnicească, 
Iconografia bizantină evită să pună în evidență ceva care nu este 
sfânt sati este urât. 


1 Pentru tratare tal amântunsită a orei iconografiei bizantine. vezi ca 
tea mea Ora lcomogapiy. Capitolul | ete dedicat acestui meci 


.... 


Chipul 


De obicei, atunci când este înfățișat un sfânt, chipul este pictat 


în întregime sau cel puțin trei pătrimi din el. Kontoglou remarca: „Un 
“om duhovnicesc nu poate fi incomplet înfățișat, din profil”, ÎI 
tează apoi pe Sfântul Macarie cel Mare, care spune: „Un sullet care 
a umplut de lumina slavei dumnezeiești se face în întregime lu- 
mină şi chip [...] i nici o parte dinte-însul nu se ascunde, ci se în- 
toarce în întregime cu faţa”! 


Reprezentarea unui sfânt din profi este rară, și atunci când se 


întâlnește este considerată o ignoranță a principiului pe care toc: 
mai l-am pomenit, o ignoranță a iconarului. Figurile în profil întâl- 
nite în compoziţii sunt în general fără aureole, nu sunt sfinţi. De 
aceea, tendinţa este de a-i înfățișa pe Iuda și pe demoni din profil 


Prototipurile 


În iconografia bizantină există o standardizare a formelor persoane- 
sfinte, în special a trăsăturilor feţei, Datorită acestei standardizări, 
0 persoană sfântă înfățișată în icoană, putem spune: acesta 

; Hristos; aceasta este Prea Sfânta Născătoare de Dumnezeu; 
este Sfântul loan Botezătorul; acesta este Sfântul Pavel; acesta 


ÎC: Cavarman, yzantine Secret Art ed. a a, 1989, p.97. 
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este Sfântul Petru; acesta este Sfântul Nicolae și așa mai departe. 
„Forma de reprezentare a fiecărui sfânt, observă Kontoglou, este 
[ină; variază într-o oarecare măsură, în funcție de iconar, fără a de- 
veni portretul unei persoane anume cu care ar putea semăna.” 
Aceste forme standardizate, „fine”, se numesc prototipuri. Konto- 
du le numește „prototipuri neintinate” (akelidota archetypa), datori- 
desăvâririi la care au ajuns, Termenul de prototip se aplică nu 
numai figurilor individuale, ci şi compozițiilor, cum ar fi Nașterea lui 
Hristos, Botezul Dumnului, Învierea, Cincizecimea și așa mai de- 
parte, Fiecare dintre aceste teme au fost realizate într-o anumită ma- 
nieră stabilită, recurentă în iconografia diferitelor epoci și țări. 
prototipuri, continuă Kontoglou, „sunt rezultatul veacuri- 
viață duhovnicească, de trăire, de geniu și de nevoinţă. Pic- 
care le-au dezvoltat priveau lucrul mâinilor lor cu res- 
le şi cu teamă, ca pe dogmele dreptei credințe, și 
şi evlavie, tipuri iconografice primite de la ico- 
lor, evitând orice schimbări nepotrivite. Prin înde- 
n aceste reprezentări diverse au fost curăite de tot 
„ura superficial și nestatornic și au atins cea mai mare și desăvâr- 
1 putere. 


u Aureola 


În jurul capului lui Hristos, al Maicii Domnului, al Sfântului 
ton Botezătorul (al tuturor sfinţilor), ca și al sfinţilor înger, se 
pictează o mureolă circulară foarte clar trasată, realizată cu aur, în 
cazul mozaicurilor și al icoanelor pe lemn, și cu ocru în pictura 
murală, Aureola semnifică sfințenia, slava lor dumnezeiască. Tot- 
odată, le pune în evidență chipul. 

Iconografia bizantină a preluat aureola atât din Sfânta Seriptu- 
4, cât și din situațiile concrete de viaţă ale persoanelor sfinte care 


1 item, pp 9738 
2.C, Cavarnas, Orthmudax leomognapl, p. 36. 
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au fost văzute iradiind lumină. Astfel, în Evanghelia după Matei 
13,43, Hristos spune: „Drepții vor străluci ca soarele în Împărăţia 
Tatălui lor”. În Apocalipsă se înfățișează următoarea viziune a 
Sfântului loan Teologul și Evanghelistul: EI a văzut tronul lui 
Dumnezeu, „și doniăzeci și patru de scaune înconjurau tronul și pe 
scaune douăzeci și patru de bătrâni, șezând, îmbrăcați în haine 
albe și purtând pe capetele lor cununi de aur” (4, 4). Mai târziu se vor- 
bește despre înfățișarea cuiva cu 0 cunună de aur pe cap: „am 
privit şi iată un nor alb și Cel ce şedea pe nor era asemenea Fiului 
"Omului, and pe cap cunună de aur." (14, 14), ar Sfântul Apostol 
lacov spune: „Fericit este bărbatul care rabdă ispita, căci lămurit 
făcându-se va lua cununa viei, pe care a făgăduit-o Dumnezeu 
celor ce ÎL iubesc pe EI" (lac, 1, 12). 
. Întorcându-ne la Vechiul Testament, la cartea Ieșirea, citim că, 
atunci când Moise a coborât din Muntele Sinai, după ce a postit 
patruzeci de zile și patruzeci de nopti (34, 26), ținând în mâini 
două Table pe care erau scrise cele zece porunci dumnezelești, (aţa 
lui strălucea de slavă, era plină de lumină: „lar când se pogora 
Moise din Muntele Sinai, având în mâini cele două table ale legii, 
inu știa că faţa sa strălucea, pentru că grăise Dumnezeu cu €l, 
Aaron și toți fii lui Israel, văzând pe Moise că are faţa strălu: 
itoare, sau temut să se apropie de el” (34, 29-30, Septuaginta), 
În Limonariu („Livada duhovnicească”), o lucrare din secolul al 
despre Părinţii pustii, scrisă de călugărul loan Moscul, cu: 
cut sub numele de Eukratas (1619), se spune că, atunci când 
“Zosima era aproape să moară, „fața lui strălucea ca lumina” 
lar în Evergetinds, o lucrare monumentală din secolul al XI-lea, care 
apoftegme și cuvinte de învățătură ale Părinților pustii, 
“următoarea istorisire despre moartea Sfântului Sisoe; când i 
apropiat sfârșitul vieții pământești, ceilalți monahi care stăteau 
urul lui au observat că fața sa strălucea foarte puternic și că stră- 
devenea tot mai intensă, până când, deodată, faţa i s-a făcut 
Un alt exemplu al unei astfel de străluciri de lumină în 


1 Migne, Patrologia Graeca, vol 47-3, col. 285 B. 
2 Evergetinta, vol. 1, Atena, 1957, p. 79. 
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jurul capului unui sfânt în timpul vieți sale este acel al binecu- 
noscutului sfânt rus Serafim de Sarov (1759-1839). Lumina a fost 
văzută de ucenicul său, Nicolae Motovilov, care a ăsat în scris 0 
descriere amănunţită a fenomenuluit. 

""Aturoola din icoane nu înconjoară capul în întregime, ci partea 
„ude deasupra și laturile, oprindu-se la umeri, de o parte și de alta a 
“ ptulul. Atunci când apar mai multe figuri apropiate, nu mai ră- 

mpațiu pentru o aureolă întreagă, căi ar acoperi mare parte 

din apropiere. În astfel de cazuri se reali- 

„ maavă doar partea superioară a nimbului sau numai partea superi- 
„vară și una dintre laturi. p 
-Aureala se detaşează de fundal prin intermediul unei linii cir- 

culati trasate în jurul ei, printr-o culoare contrastantă. Manuil 

ai XIV-lea), unul dintre cei mai mari maeștri ai 

“froscel bizantine, picta aureole mari, reliefate puternic printr-o 


banda una albă de lor. Aceste benzi 
mi n dotată tri tree 


tnserisă litera „” = articolul masculin grecesc; pe braţul de deasu- 
pra capului, tera omega (9); iar pe brațul drept litera „N. Aces- 
te litere se citese de la stânga la dreapta. Ele semnifică „6 ON”, 
care înseamnă „Cel ce este”. Această expresie apare și în Vechiul 
"fostament (de exemplu, leș. 3, 14) și în Noul Testament (de exem- 
plu, Apoc. 1.4, 8). Ea semnifică modul de existență veșnic, atem- 
poral, al lui Dumnezeu, existenţă care nu se împarte în trecut, pre- 
zent și viitor. 

În unele reprezentări ale lui Hristos, aceste trei litere sunt înlo- 
cuite de forme ornamentale, în special aceea a unui diamant cu pa- 
tru sau mai multe perle în jurul lui. Acestea simbolizează valoarea 
pe care o are Crucea în conștiința creştinilor ortodocși. În alte icoa- 


1 Vezi val 5 din eria mea Modern Ori Saints, intnult „Sine Seraphim at 
Sarov”, belmoni, Masachunet 1980, pp. 12-14. 
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ne, braţele crucii sunt simple, neavând nici cele trei litere, nici for- 
me ornamentale. 

Nimbul cu crucea înscrisă apare întotdeauna în reprezentările lui 
Hristos. 


Veșmintele 


O altă trăsătură distinctivă a icoanelor de tradiţie bizantină sunt 
“veșmintele. În mod sistematic, ele acoperă trupul în întregime. Ra- 
reori trupul apare gol. Și atunci când este zugrăvit astfel - de 
exemplu la Botezul și la Răstignirea lui Hristos - această excepție 
este bine întemeiată. (Botezul s-a făcut prin totală scufundare în 
apele Iordanului, iar veșmintele fuseseră scoase; iar Hristos a fost 
răstignit după ce soldaţii romani ÎI dezbrăcaseră de haine!.) 

Două aspecte importante trebuie discutate cu privire la veşimin: 
te: felul în care sunt reprezentate faldurile și culorile folosite. Descri- 
rea veșmintelor mu ste naturalistă. Faldurile nu iau formele tru- 
pului uman: ele m au naturalețe. Deși sunt proporționale cu masa 
membrelor trupului (brațe, picioare etc.) faldurile sunt reprezen: 
tate prin forme geometrice: triunghiuri, dreptunghiuri, ovaluri, l- 
ii paralele. Formele geometrice fac ca faldurile să nu cadă firesc, 
ele nu imită fidel formele pe care le iau veșmintele pe trup în viața 

zi cu zi. Acest mod de a le descrie face parte din strădania pe: 

a artei iconografice tradiționale de a fi artă duhooniceasaă, 
anagogică, iălţând gândul privitorului de la lumea naturală, 
la Împărăţia Duhului 

Aceeași strădanie se vede în alegerea culorilor veșmintelor. Nu 
sunt culori pe care le vedem în mod obișnuit în natură, ci sunt cu- 

mistice, sugerând o altă lume, mai înaltă. Nu sunt niciodată 
i întoteleauna grave, potolite exprimând sobrietate i stăpâni- 
re interioară. Se folosesc și nuanţe delicate, blânde ale unor culori 

- albastru, roșu, verde i atele. Se utilizează mult alb, în special ca 


Vezi Mt 27,35 în 19,24. 
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simbol al curiții i ca mod de exprimare a slavei dumnezeiesti care 
radiază din sfinţi. Această utilizare a albului concordă cu multe 
pasaje din Sfânta Scriptură. Un exemplu ar fi descrierea lui Hristos 
în icoana Schimbării la Faţă, El apare îmbrăcat în veșminte albe, 
stând în picioare în toată slava Sa, iadiind lumină de jur împrejur. 
'vanghelia după Matei (17, 1-2) ne spune: „Și după șase zile, lisus 
n luat cu Sine pe Petru și pe Iacov şi pe loan, fratele lui, și ia dus 
întrun munte înalt, de o parte. Și S-a schimbat la faţă, înaintea lor, 
şi a strălucit faţa Lui ca soarele, iar veșmintele Lui s-au făcut albe 
ca lumina”, lar Psalmul spune: „Doamne, Dumnezeul meu... Cel 
ce Te imbraci cu lumina ca și cu o haină” (103, 1-2, Septuaginta). Și 

inger din scena Învierii Domnului apare în veșminte 

sa în pasajul din Evanghelia după Matei, care spune că, atunci 

femeile purtătoare de mir s-au dus la mormântul lui Hristos, 
n înger s-a pogorât din cer și „înfățișarea lui era ca fulgerul și îm- 
brăcămintea lui albă ca zăpada” (28, 3). Albul se folosește în aceste 
icoane ca modalitate de a descrie albul veșmintelor dat de lumina 
dummezelaseă ce irndiază de la Hristos și de la înger. 

Ca simbol al curijie, albul se folosește la pânza cu care este aco- 
perit Hristos la Botez și la Răstignire și pe care o poartă cei patru- 
zeci de mucenici din Sevastia. Se mai folosește și a descrierea ce- 
lor cinci fecioare înțelepte și în multe alte icoane. 

Vesmintele albe apar adesea în icoanele sfinţilor mucenici, ca 
simbol al intregii lor curății și sfințri la care au ajuns prin mucenicie. 
Asa cum spun și pasajele scripturistice, ca cel din Apocalipsă: „Si 
când a deschis pecetea a cincea, am văzut, sub jertfelnie, sufletele 
celor înjunghiaţi pentru cuvântul lui Dumnezeu și pentru mărturia 
pe care au dat-o, Şi strigau cu glas mare i ziceau: «Până când, Stă- 
pâne sfinte și adevărate, nu vei judeca și nu vei răzbuna sângele 
nostru, faţă de cei ce locuiesc pe pământ ?» Şi fiecăruia dintre ei s-a 
dat câte un veșmânt alb și li s-a spus ca să stea în tihnă, încă puțină 
vreme, până când vor împlini numărul și cei împreună-alujitori cu 
ei și fraţii lor, ce ce aveau să fie omorâți ca și ei” (6, 9-11). 

Albul se utilizează mult la lumini. La fel, auriul este folosit pen- 
tru lumini, în special la cele de pe veșmintele lui Hristos. 


GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINĂ 


“Culorile, pentru mulţi dintre sfinţi, sunt fixe. Astfel, la Hristos, 
albastrul pentru himation sau veșmântul exterior și roşu pentru 
tunică; la Sfânta Fecioară Maria se folosește roșul închis ca vinul 
pentru omofor și albastru pentru tunică; la Sfântul loan Botezăto- 
ul, verdele. 


Membrele trupului 


Eoitarea naturalismului este încă și mai evidentă în descrierea 
membrelor trupului, mai ales a feței, cea mai expresivă parte a lui. 
Iconografia bizantină modifică proporțiile sau formele reale ale diteri- 
telor părți ale trupului pentru a putea exprima cu mai multă forță 
insușirile și stările duhovnicești. De exemplu, ochii se realizează dis- 

Nicu Ara pateu ie ein cel mai bine omul liun- 

- Tot așa, forma nasului este subțire și alungită; dimensiunea 
buzelor este mult redusă. Scopul este acela de a arăta că simţurile 
persoanelor înfățișate sunt Spiritualizate,înduhovnicite 

Măinile, care, împreună cu faţa, reprezintă cele mai expresivi 
părți ale trupului, sunt și ele tratate în mod similar și cu același 
scop. Degetele, lungi și subțiri, exprimă Spiritualizarea Iuntrică 

"Uneori, mâinile apar mai mari faţă de dimensiunea lor firească, 

“atunci când se încearcă o evidenţiere a gestului de rugăciune. 

Picioarele sfinților, atunci când sunt reprezentate goale - ca la Bote- 
Au lisus și la Răstignire =, sunt foarte subțiri, în special cele ale 
asceţi, cum ar fi Sfântul loan Botezătorul și Sfânta Maria 
Ele se realizează într-un mod simplificat, fără încercări de 
reproduce detalii anatomice Se utilizează principiul demateriliări. 
În reprezentarea picioarelor goale, ca și a brațelor goale și a pieptu- 
se evită naturalismul. Contururile sunt foarte puteznie trasate, 
loc de a fi netede, firești; greutatea este redusă, dematerializată. 
prezintă astfel trupul ascetic, nu cel bine hrănit, și se pune în 
sufletul, nu trupul! 


1 CH Constantin D. Kali, The Essennce of Orad Icomegrapy, Brooklin, 
Mamachuneti, 971, pp. 5861 
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Obiectele 


Cladirile, munţii, copacii, animalele sunt zugrăvite foarte sche- 
matic, simplificat. Nu se încearcă o redare fotografică a lor. 

Clădirile schematice - „ansamblul arhitectural” = se zăresc ade- 
vea în fundalul compozițiilor. Această caracteristică a fost preluată 
din arta elenistă și a fost utilizată foarte eficient de către iconarii 
bizantini. Ansamblul arhitectural se folosește nu numai ca arna- 
ment ci și pentru a scoate în evidență sau a atrage atenția asupra unei 
anumite figuri de la intrarea în clădire, cadrul intrării punând-o în 
valoare ca și cadrul unui portret. 

“Uneori draperia se vede trasă dintr-o parte în alta a clădirii. 
Neeasta, prin culorile ei frumoase şi lniile curgătoare, sporește fru- 
museţea icoanei, adaugă un element de grație. Draperia se mai fo- 
lovește și pentru a indica faptul că persoanele înfățișate se află în 
intertorul clădirii, 


Fundalul 


Fundalul pe care sunt înfățișate persoanele și obiectele este tipic 
auriu în cazul mozaicurilor și albastru închis sau mediu în frescă, 
în timp ce în icoanele pe lemn este de obicei auriu sau albastru și, 
uneori, verde. Auiriul este culoarea preferată pentru icoanele pe 
lemn; dar atunci când persoana sau biserica pentru care s-au exe- 
'cutat nu și-au putut permite să plătească aur, sa utilizat vopseaua 
albastră sau, uneori, verde. 

Verdele este în general folosit pentru pământul pe care stau fi- 
ppurile reprezentate. 
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Perspectioa imoersă și cea psihologică 


Strâns legată de antinatiuralismul deliberat al iconografiei bizan- 
tine observat în descrierea veșmintelor și a părților neacoperite ale 
trupului este utilizarea perspectivei verse șia perspectivei psihologice. 

Pictura naturaistă utilizează perspectioa naturală. Prin utilizarea 
perspectivei naturale se înțelege reprezentarea lucrurilor la fel d 
natural cum apar ele vederii noastre, ca dimensiune, distanță relati- 
vă și poziţie. Obiectele din planul apropiat apar mai mari decăt cele 
din planul îndepărtat; iar obiectele din fundal apar din ce în ce mai 
mici. Astfel, într-o pictură naturalistă punctul de fugă se ala în fun- 
dal. Un exemplu familiar care ilustrează clar acest lucru sunt șinele 
de cale ferată. Ele sunt foarte depărtate în planul frontal și se apro- 

mai mult una de alta în fundal. Camera fotografică funcționează 
fel ca ochiul nostru. Când privim o fotografie, vom vedea obiecte- 
e imprimate pe hârtie după acest principiu. Utilizarea perspectivei 
naturale într-un mod exact, matematic, dă privitorului impresia de 
adâncime, de spațialitate, de imitare a naturii. 

Artitii Renașterii și, mai târziu, pictorii naturalişti sau „realişti” 
au folosit în mod deliberat perspectiva naturală, ca obiectele să ap, 
Ă natural, în trei dimensiuni, Ei au căutat să creeze iluzia spațială 
Aşadar, s-au străduit să redea figura umană ca pe o statuie. 

Iconografia bizantină adoptă procedeul opus. Fiind 0 artă de 

nivel duhovnicesc, având scopul de a oferi privitorului mai 

0 viziune a tărâmului duhovnicesc decât a celui material, 

în mod deliberat utilizarea sistematică a principiului perspectaei 

+ Rezultatul este acela că lucrările ei nu dau iluzia tidimen- 

ci dau impresia de plat. Se utilizează perspecti 

prin care obiectele din fundal apar mai mari decât cele din pla- 
trontal, iar punctul de fugă, în loc să fie în spatele picturii, este 
aţa ei, acolo unde se află privitorul. Ca și în picturile în care se 
perspectiva naturală, în icoane, unde se utilizează per: 


spectiva inversă, figurile din fundal se văd deasupra celor din pla- 
trontal, dar altminteri nu există nici o sugestie de adâncime. 
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Utilizarea perspectivei inverse se observă mai ales în descrierea 
unor obiecte ca scaunele, tronurile, mesele și cărțile, la care partea 
din spate este evident mai mare decât partea din faţă. În pictura 
paturalistă se observă contrariul: spatele acestor obiecte este mai 
îngust decăt faţa, 

„Un alt principiu antinaturalist utilizat în iconografia bizantină 
ste perspectiva psihologiaă. Aceasta implică (1) lărgirea figurii prin- 
cipale, pentru ai scoate în evidenţă importanța şi (2) plasarea ei în 
ntrul compoziții. Se numește perspectivă „psihologică pentru 
noi suntem în așa fel construiți psihologic, încât atenția noastră 
să lie atrasă mai degrabă spre ceea ce este central şi mare, 
spre periferic şi mic, Alte exemple de utilizare a acestui prin- 
tă modificările proporțiilor naturale ale membrelor trupului, cu 
ÎNDR DEA săt/pti remmitin ue ae menta cent on 
stărilor duhovnicești. Astfel de exemple sunt lărgirea capului și, 
implicit, a feței, cea mai expresivă parte a trupului, lărgirea ochi- 
lor, oglinzi ae sufletului, lărgirea mâinilor întinse în rugăciune. 


Suspendarea timpului 


În anumite compoziții timpul se suspendă. Adică, evenimente 
care aus avut loc în momente diferite sunt reprezentate în compoziție 
ca și cum s-ar fi petrecut simultan. Observăm acest lucru, de exem- 
plu, în icoanele Nașterii Domnului, Schimbării la Faţă, Învierii lui 
Lazăr, La Naştere, Pruncul Hristos este înfățișat de două ori, în si- 
tuaţii diferite: o dată, în centrul compoziţiei, stând înfășat în iesle, 
şi-altă dată dezbrăcat, într-unul din colțurile de jos ale icoanei, unde 
„0 moașă ÎI pregătește pentru a-L scălda. Tot așa păstorii, care au 


aflat primii de Nașterea lui Hristos — înştiințaţi de sfinții îngeri =, 
căt și cei trei Magi din Răsărit, care au aflat despre aceasta mai 
târziu și au plecat eu daruri să-L. vadă și să se închine Pruncului, 
sunt reprezentaţi în acerașt icoană. Ei apar lângă peștera Nasterii, ca 
si cum păstorii și magi ear fi dus acolo în același timp 
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n icoana Schimbării la Faţă, Hristos și ucenicii Săi, Petru, Iacov 
şi loan, sunt - dacă spațiul permite = reprezentați de trei ori: o da- 
tă pe vârful Muntelui Tabor, unde s-a petrecut Schimbarea la Faţă, 
o dată urcând pe munte și altă dată coborând — evenimente care 
s-au petrecut în trei momente diferite. 

În sfârșit, în descrierea Învierii lui Lazăr, cele două surori ale 
lui, Marta și Maria, sunt înfățișate la picioarele lui lisus, plângând 
pentru că fratele lor a murit în timp ce EI stă dinaintea mormântu- 
hui lui Lazăr, pe care Ia și readus la viață. Momentul cu cele două 
surori căzând la picioarele lui lisus, plângând, este anterior și s-a 
petrecut în alt loc, după cum relatează Evanghelia. 

Această descriere a evenimentelor care sau petrecut în momen: 
te diferite ca și cum ar i avut loc în acelaşi timp se face pentru eco: 
moi, pentru a oferi o versiune picturală condensată a evenimen- 
telor descrise în Sfintele Evanghelii. lconarul descrie într-o singuri 
icoană cele ce altfel ar fi necesitat două sau tre icoane pentru a le 
infățișa. Acesta este unul dintre motivele pentru care Sfântul loan 
Damaschin, în tratatele sale apologetice contra celor care atacă 
sfintele icoane, le caracterizează ca „memoriale concise” (hyponneseis 
momtomoi). 


Trăsături estetice 


Alte trăsături importante ale iconografie bizantine sunt cele cla- 
simplitatea, claritatea, măsura sau rezera, grația, simetria sau echi- 
și adecvarea. Prin simplitate se înțelege evitarea complexităţii 
a tot ceea ce este superfiuu. De exemplu, un oraş ca lerusali- 
nu este reprezentat printr-un număr mare de clădiri, ci doar cu 
sau două și cu o intrare care străpunge zidul cetăţii; muntele, 
stâncă abruptă; copacul, printr-un trunchi cu câteva ramuri 
Simplitatea înseamnă și evitarea teatralității, 


N vezi camea mea Ori tcmrgraiy, pp. 4950 și Apontiae al acestei 
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Claritatea se referă la forma clar desenată. Astel, fața, măinile, 
picioarele și veșmintele au contururi precis definite: Într-o icoană, 
claritatea se realizează cu ajutorul liniilor trasate ferm și prin utii” 
zarea culorilor contrastane, nuanțele deschise și închise fiind așe- 
zate unele lângă altele. Se evită forma neclară, impresionismul, cu 
excepţia unor cazuri rare, când aceasta servește unui anumit scop. 
Astfel, demonilor nu lise dă o formă clară, pentru a evita evidenli. 
vrea urâțeniei, a râului. 

„Măsura sau rezeroa se observă atăt în evitarea gesturilor energi- 
te, exagerate, cât și a expresiei vagi. Se mai poate observa și în ale. 
erea culorilor, evitându-se culorile țipătoare sau cele șterse. 

“Graţia se observă în posturile și gesturile figurilor. Foarte rar în- 
Minim greutatea - opusul grații. De regulă, greutatea se folosește 
Pentru a exprima și a sublinia o anumită stare interioară a figurilor 
teprezentate, Astfe), în icoana Schimbari a Faţă pe Muntele Tabo. 
ului, cei trei ucenici ai lui lisus prezenți acolo - Petru, lacov și 
loan = sunt înfățișaţi căzuți la pământ în poziţii greoaie. Metivul 
Pentru care artistul i deserie astfel este faptul că, după relatarea 
evanghelică a Schimbări la Faţă, ei au fost uimiţi și copleșiți de 
lumina intensă care venea de la Hristos și s-au înspăimântat la au. 
ul plasului care ieșea din norul luminos: „Acesta este Fiul Meu 
Cel iubit, în Care am binevoit; pe Acesta ascultați” (Mt. 17, 5) 
Atunci îndată au căzut la pământ. 

Simetria sau echilibrul se poate observa în toate compoziţiile; ceea 

ÎN n rai emim eta maci eee vip inta 


Jării lui Toma, Hristos stă în mijloc, încadrat de-o parte și de alta 
dle câte un grup de ucenici; iar în icoana Pogorrii Duhului Sfânt. 
Măse dintre ucenici stau în jumătatea dreaptă a icoanei și șase, în 
stânga, 

Principiul alecoirii apare în toate icoanele bizantine. Conform 
acestuia, se utilizează tot ce se potrivește reprezentării unui anumit 
eveniment sau a unei persoane și se evită tot ce ar putea fi nepotri- 
Vi. Toate caracteristicile descrise până acum, ca și cea despre care 
vom vorbi - hieratismul - sunt adecvate, 
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păşit: 
Cele șase caracteristici pe care tocmai le-am prezentat - simpli 
tatea, rata, măsura, graţia sineta șiadectarea se pot înăl- 
3 în lucrările artei ace grecești. Paon le onedeza principi 
ale oricărei arte adevăratei. În iconografia bizantină, ele contribuie 
la exprimarea eficientă și potrivită a etosulu lăuntric al persoanelor 
sfinte înfățișate —a frumuseți lor lăuntrice, duhovnicești. 


Hieratismul 


stilistic lucrările iconografiei bizantine de 
Îi ae pei octet e 
calitatea hieratică — solemnitatea duhovnicească, sfinfenia care 
emană din chipurile lor, Aceasta este exprimată nu numai prin a 
ci și prin expresia feţei, a posturilor, a gesturilor și a AU 
. Maniera hieratică în care sunt înfățișate persoanele sfinte 
ie virtuţilor caetine de curăție, indelungă-răbdare, erare, 
ivire, cunoaștere și iubire duhovnicească. 


Iconografia și arhitectura 


iconografia bizantină este artă sacră, duhovniceas- 
„grasa Soia 8 ana dn, 
arhitectura, îmnografia și muzica bizantină. Iconografia se 
[or prciaaea ital unei cad ele prenă rela 
cu aceste forme de artă în interiorul unei biserici cu turlă în 
cu un tip de iconostas tradiţional bizantin și cu iai 
teirapoade pentru ieoame. Din această perspectivă Vom conti- 
rea în capitolele următoare, | 
locașului de cult, după Sfântul Simeon, Arhiepiscopul 

ul (+1430), reprezintă cele ce sunt pe pământ, cele din 


carea mea Pit Try af Pine At, Atena, IT, p 2 
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ceruri și cele mai presus de ceruri. Pronaosul reprezintă cele de pe 
pâmânt; naosul, cerul; sfântul altar, cele mai presus de ceruri.” 
Orientată spre răsărit, biserica este compartimentată transversal, 
de la apus spre răsărit în pronaos (exterior și interior), naos și al- 
tar: Amplificând, Leonid Uspensky (1902-1988), eminent iconograt 
rus, pictor de icoane, spune că pronaosul reprezintă pământul, 
partea nerăscumpărată a lumii, și este locul consacrat penitenţilor 
catehumenilor; naosul reprezintă lumea creată îndreptată, sfinţi- 
îndumnezeită și este consacrată laicilor credincioși; ar altarul, 
consacrat clerului - episcopilor, preoților, diaconilor =, reprezintă 
cel mai presus de ceruri?. Simbolizând aceste niveluri, po- 
naosului este mai înaltă decât cea a pronaosului, iar podea- 
in etoctezne bet 

Un perete despărțitor, numit iconostas sau tâmplă, pe care se află 
un număr variat de icoane, separă naosul de stântul altar. 

“Tetrapoadele - suporturi pe care se așază icoanele pentru închi- 
nare = se află în naos. 

Biserica, mai ales dacă are cupolă, este în așa fel construită, încât 

ie interioare ale pereților oferă un spaţiu foarte potrivit 
pentru impodobirea iconografică. Mai mult, biserica se zidește din 
materiale și primește forme prin care dobândește calităţi acustice 
care înlesnesc auzirea cântărilor. 

În privința bisericii cu cupolă, trebuie remarcat faptul că forma 
dominantă în Grecia, începând din secolul al XI-lea, a fost tipul de 
„cruce înscrisă”. Planul temeliei acestei biserici este 
lar, dar în elevaţie formează o cruce. Bolta naosului e susținută de 
patru arce care descriu în spaţiu braţele unei cruci, și care se inter- 
sectează la nivelul bolţii Unul dintre arce se află pe latura de ră- 
sărit a naosului, unul pe latura de apus, iar celelalte două pe latu- 
rile de miazăzi și miazănoapte. Pe aceste patru timpane și pe pere- 
șii care le susțin sunt înfățișate evenimente din viaţa Mântuitoru- 
lui, a Maicii Domnului și a unor sfinți. 


1 Simeon, Arhiepiscop de Tesalonic, Ta Hapanta („Opere complete”), Tesalo- 


nice. 1980, p 317. 
2 Leonid Uwpenaly, Theotogy sf he lcm, New York, 197%, pp. 2 


Gb DE ICONOGRAFIE BIZANTINĂ 


Clasificarea icoanelor 


Icoanele se clasifică, după subiectul în icoane dognua- 
tic, icoane praznicale și icoane liturgice. În zugrăvirea unei biserici, 
fiecare dintre aceste trei tipuri ocupă o anumită parte a edificiului și 
constituie astel ceea ce specialiștii bizantini numesc Ciclul dogmatic 
(Dogmaticis Kyăios), Ciclul liturgic (Leitourgikos Kyos) și Ciclul praz- 
nica (Heortastikts Kyilos) 

Vom discuta mai întâi despre icoanele mobile, despre suporturi, 
despre iconostasul pe care se așază, apoi despre pictura murală, 
mozaicuri și despre suprafețele murale pe care le împodobesc, 


Capitolul i 


SUPORTURILE DE ICOANE 


coanele sunt făcute nu doar pentru a fi privite, ci și pentru a 
fi venerate. Venerarea - proskynesis, în limba greacă - constă 
în a aprinde o lumânare și a 0 așeza într-un sfeșnic aflat lân- 
, plecându-ne și închinându-ne în faţa ei, spunând în 
o rugăciune scurtă adresată sfântului sau sfinţilor înfățișați 
ea și sărutând-o. Această practică este în acord cu hotărârile ȘI- 
al VIriea Ecumenic, care s-a întrunit în anul 787 în orașul 
şi care a apărat zugrăvirea și venerarea sfintelor icoane. 

tele (praxeis) acestui Sinod spun: 


„Ne închinăm (aspazâmetha) chipului cinstite și de-viață-d- 
tătoarei Cruci și sfintelor moaşte ale sfinţilor și primim, ne în- 
hinăm și sărutăm sfintele și cinstitele icoane, după vechea 
Tradiţie a Bisericii sobornicești a lui Dumnezeu și a Sfinţilor 
“Părinţi, care deopotrivă le-au primit și au hotărât că ele tre 
buie să se afle în toate sfintele biserici ale lui Dumnezeu şi în 
ice local Stăpânirii Lui 

Urmând dumnezeieștile învățături ale Sfinţilor Părinților 
„noștri și ale Tradiţii bisericești universale, rânduim ca hi: 
cinstitei și de-viață-făcătoarei Cruci să se pună în sfintele 

ale lui Dumnezeu, pe vasele și veșmintele cele sfinţi- 

“te, pe pereți și pe scânduri, în case și la drum; așa și cinstitele 
și sfintele icoane, zugrăvite în culori și din pietre scumpe și 
altă materie potzivit făcute, precum icoana Domnului și 
Dumnezeului și Mântuitorului nostru lisus Hristos și a Stă- 
noastre Născătoare de Dumnezeu, precum și ale sfinţi- 

și ale tuturor sfinţilor și preacuvioșilor bărbați, Căci 

câte ori ei ni se fac văzuţi prin închipuirea în icoane, de 
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atâtea ori se vor înclemnă 60) e privese la ele să pomenească 
și să-i iubească pe cel Inchipulţi pe dânsele și să-i cinstească 
cu sărutare și cu închinăciune respectuoasă, nu cu adevărată 
inchinăciune dumnezelască (Margaia), care se cuvine numai 
Unicei Fiinţe dumpezelești, i cu cinstire după acel mod, du- 
pă care se dă ea cinstitei Cruci și prin tămăiere și prin aprin- 
ere de lumânări, precum era pioasa datina veche. Căci cin- 
rea care se dă chipului trece la prototip, și cel ce se închină 
icoanei, se închină persoanei inchipuite pe ea. Astfel se întă- 
este învățătura Sfinţilor Părinților nostri; aceasta este Tradi- 
Jia Bisericii universale care a primit Evanghelia, de la o mar. 
ine la alta a pământului”, 


Icoanelor de pe fetrapoade li se aduce tămâie. Aceasta se face de 
către preot, în timpul slujbelor, prin cădire. Acestor icoane li se 
aduc „lumini“ sub forma lumânărilor aprinse de credincioși, așe- 
zate în sfeșnicele de lângă icoane, și sub forma candelelor (kandă- 
la) apăţate în fața lor, Candelele se agaţă și în fața icoanelor împă- 
rătești de pe iconostas: Acestea sunt icoane consacrate închinării, 
pentru că sunt accesibile credincioșilor. 

Tetrapodul principal este aşezat tradiţional lângă un sfeșnic din 
partea de nord a naosului, mai aproape de latura vestică decăt de 
cea estică. În vechile biserici, acesta reprezintă o operă de artă de 
mare rafinament, sculptat în lemn, încrustat cu sidef și terminat cu 
sun blachin, Pe e se așază icoana care înfățișează sfântul, sfinţii sau 
evenimentul căruia îi este închinată biserica și, uneori, i icoana 
slântului sau a evenimentului sărbătorit. Suportul pe care este ase- 
zată icoana este înclinat la un unghi de patruzeci i inci de grade. 

Pe lângă acest tetrapod, există un număr variat de suporturi de 
diverse tipuri, pe care icoanele sunt plasate vertical. Pe astfel de 


4 Din carea mea Orthodox femegrapiy, pp. 52:54 Acolo actele sunt formula: 
te mai deplin. Ana făcut traducerea din vechuul text grecesc din Mana Sara 
Goneitorum Nou et Ampiscma Coletio, Porenta, 1767, vol 13, cola 129, LE 
377,0 Serena curvă îm aparine 
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suporturi, observă George A. Soteriou (1880-1965), distins bizanti- 
nolog, au fost așezate icoane „încă din secolul al X-lea, icoane pe 
lemn, care fe că nu erau potrivite pentru iconostas din cauza mă- 
rimii lor, fie că erau făcătoare de minuni și reprezetau O comoară 
ită a bisericii”. Soteriou adaugă că „cele mai vechi şi mai 
ne tipuri de astfel de icoane se pot întâlni în bisericile 
atholitâ) i în paraclisele (parekătesia) mănăstirilor din Sfân- 
Athos”. 


3 im Or (tnt Moe Ata. 118, p 12, 
, „multor icoane de acest fel vezi cartea 


Capitolul suie 


ICONOSTASUL 


riginea iconostasului poate fi identificată în perioada Ve- 

chiului Testament, întrucât citim în cartea leșirea că se fo- 

losea o „perdea” sau un „văl” numit în Septuaginta kata- 
pitasma, pentru a separa Sfânta (1o hişion) de Sfânta Sfintelor (to 
dgion ton hagton). Perdeaua avea pe ea chipuri de heruvimi și era 
apăţată de patru stâlpi de lemn (styloi) acoperiţi cu aur. Existenţa 
vi se întemeia pe porunca dată de Dumnezeu lui Moise: „Să faci o 
perdea de in răsucit și de mătase violetă, stacojie și vişinie, răsuci- 
44, iar în jesătura ei să aibă chipuri de heruvimi alese cu iscusință. 
ŞI so atârni cu verigi de aur pe patru stâlpi din lemn de salcâm, 
îmbrăcaţi cu aur [..] şi perdeaua vă va despărți astfel Sfânta de 
Sfânta Sfintelor” (leș. 26, 31-39). 

Soteriou spunea despre iconostas; 


„Icoanele au fost aşezate pe Iconostas sau pe Tâmplă în spe- 
clal după perioada iconoclastă [adică după anul 343]. Ionos- 
tasul era format din două părți, partea inferioară și cea supe- 
rioară. Partea inferioară avea, între cele trei uși ale sale, icoa- 
ne mari ale celor mai importante persoane sfinte ale religiei 
creștine: Hristos, Maica Domnului și Sfântul loan Înainte- 
„merpătorul și, de asemenea, icoana sfântului căruia îi era în- 
chinată biserica [...] În partea superioară erau așezate, în or- 
dine cronologică și în funcție de calendarul sărbătorilor Bise- 
rici, icoane mici ale ciclului praznicelor legate de Persoana 
Mântuitorului, a Maicii Domnului și ale celor mai importante 
sărbători ale sfinţilor”. 


1 item, pp, 12129, 
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“Ca și Soteriou, David Talbot Rice (1903-1972), eminent istoric 
britanic de artă bizantină, susține că iconostasul „s-a dezvoltat în 
lumea bizantină”. El spune că „într-adevăr, nu poți să-ți imaginezi 
un interior bizantin fără pictură murală și iconostas, pentru că pic- 
tura a fost un element esențial în Liturghie, iar iconostasul a fost, 
de fapt, cadrul pe care și alte picturi [adică icoane] puteau fi atașa: 
te”. Rice mai adaugă că, în vremuri mai vechi, iconostasul „era 
mai modest ca dimensiuni, dar până în secolul al XII-lea lemnul a 
înlocuit piatra [adică marmura], iar iconostasul a crescut cosidera- 

în înălțime”. Mai observă că de atunci s-au tot adăugat icoane, 

„peste registru. Când spune asta, se gândește la ceea ce s-a 

în Rusia, deoarece în Bizanţ și în Grecia postbizantină nu- 
registrelor nu a crescut până la trei sau mai multe, așa cum 
implat la ruși. 

Iconostasul este prevăzut la mijloc cu o ușă largă, numită Poarta 

(Horaia Pyie) - termen preluat din Noul Testament (Fap- 

'2, 10) - și două uși mai mici, una în partea de nord (stânga) a 

ui și una în partea de sud (dreapta), 

registrul inferior, cele mai importante icoane, numite „Impă- 

* (Despotikal), sunt aşezate imediat lângă Poarta Frumoasă! 

sud, icoana lui Hristos, spre nord, cea a Maicii Domnului cu 

| În mod tradiţional și firesc, ei sunt reprezentaţi bust, nu 

pentru a avea 0 mai mare expresivitate duhovniceas- 

întrucât chipul, cea mai expresivă parte a trupului, poate fi de- 

într-o reprezentare de acest fel la dimensiuni mult mai mari 
poate fi redat cu mai multă claritate. 

icoana lui Hristos este așezată icoana Sfântului loan Bo- 

fie bust, fie în întregime iar lângă icoana Maicii Domnu- 

tul, sfinții sau evenimentul prăznuit în chip deosebit de 

: Când este vorba de o singură persoană, ca se reprezintă, 

, bust; când sunt două sau mai multe persoane, ele 


Day Tafboe Rice, Pyzantime Art, ed. revizuită, London, și Balimore, 
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mint înfățișate în întregime. Uneori, icoana Sfântului loan Boteză- 
torul este așezată lângă icoana Maicii Domnului, iar icoana de 
Nanu lânii oaia lui Hriatod, Dacă spațiul pesmită ae mat adăuga 
Malte icoane în registrul inferior. 

“Cea mai mare importanță se acordă icoanelor împărătești, prin 
poziţia centrală pe care o ocupă, Printr-o astfel de poziţionare se 
aplică, evident, principiul perspectivei psihologice. Același princi- 
piu se utilizează şi în cazul icoanei Maicii Domnului, care Î ine pe 
Pruncul Hristos în stânga, apropiindurl_ astfel de centru, de Poarta 
Frumoasă. 

În jumătatea inferioară, Poarta Frumoasă are două uși numite 
Memdhyra (mușile Sfântului Altar”). Ele se închid în anumite mo- 
mente ale Sfintei Liturghii și ale altor slujbe. Și acestea slujesc 
drept suport pentru arta iconografică. De obicei, pe ele se pictează 
una Vestire: Arhanghelul Gavril, pe batanta de nord și Maica 
Domnului pe cea de sud. Uneori se mai adaugă figurile regilor-pro- 
roci David și Solomon, ale Sfinţilor Apostoli Petru și Pavel sau ale 
celor patru Evanghelişti: Matei, loan, Marcu și Luca sau figurile a 
patru sfinți ierarhi, Buna Vestire ocupă, în acest caz, jumătatea su- 
perloară a ușilor împărătești, cu cei doi regi-proroci l câte un capăt, 
În vreme ce celelalte figuri ocupă jumătatea lor inferioară. 

“Pe celelalte două uși ale iconostasului sunt înfățișați Arhanghe- 
i Mihail (pe ușa de nord) și Gavriil (pe ușa de sud). Uneori sunt 
mugrăviţi în locul lor Sfinţii Gheorghe și Dimitrie. În cazul lor se 
(eee numai jumătatea superioară a ușii și sunt reprezentați 

Reprezentarea lor întreagă, ocupând întregul spaţiu al ușii, 
ntălnită în multe biserici zugrăvite în timpurile mai noi, este o de- 
vlere nejustificată de la tradiție. Lise d o importanță nejustificată, 
întrucât reprezentarea lor în întregime este de două ori mai mare 
decât cea a lui Hristos și a Maicii Domnului, Care sunt persoanele 
Minte cele mai importante redate pe iconostas. 

Registrul superior al icoanelor mici cuprinde fie icoane ale celor 
douăsprezece prazniee împărătești, numite în grecește Dadeclor- 
ton, fie icoanele celor doisprezece Sfinţi Apostoli sub forma unei 
Delia extinse 
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Icoanele praznicelor împărătești, așezate în ordinea cronologică 
a evenimentelor pe care le reprezintă, sunt următoarele: Buna Ves- 
tire, Nașterea lui Hristos, Întâmpinarea Domnului, Botezul, Schim- 
area la Faţă, Învierea lui Lazăr, Intrarea Domnului în Ierusalim, 
Răstignirea, Învierea, Înălțarea, Cincizecimea, Adormirea Maicii 
Domnului. Seria începe dinspre partea de nord a iconostasului cu 
icoana Bunei Vestiri și se continuă spre sud, încheindu-se cu icoana 
Adormirii Maicii Domnului. Toate au aceleași dimensiuni. Icoanele 
Răstignirii și Învierii sunt așezate exact deasupra Porții Frumoase. 
Așa apar ele în bisericile mari (katholiad) din mănăstirile Sfântului 
Munte Athos, după o tradiţie care își are începutul în vremuri bi- 
zantine, când s-au ridicat aceste mânăstiri. 
- Învierea este reprezentată mai ales în icoana denumită „Învie- 
sau „Pogorârea la iad”. Această icoană se așază imediat după 
Răstignirii. Mai este reprezentată și prin următoarele patru 
așezate lângă ea: Încredințarea lui Toma, Mironosiţele la 
t, Arătarea lui Hristos Mironosiţelor la Mormânt și Sfinţii 
și loan la Mormânt. Ele sunt dispuse, în acecași ordine, după 
Pogorârii la iad 
În ultimii ani s-a creat obiceiul de a pune deasupra Porții Fru- 
: în locul icoanelor Răstigniri și Învierii (Pogorârii a iad), 
cea de Taină. Aceasta nu face parte dintre icoanele celor do- 
praznice împărătești, aparținătoare Ciclului praznicar. 
cea de Taină face parte din Ciclul liturgic, 
Dacă iconostasul este foarte lung, de o parte și de alta a icoane- 
menţionate sunt plasate și alte icoane care se referă la viaţa lui 
Hristos sau a Maicii Domnului. 
locul icoanelor praznicale, se folosesc uneori pentru registrul 
tor icoanele celor doisprezece Sfinţi Apostoli. Acestea, împre- 
eu o Mică Deisis deasupra ușilor împărătești, în care Hristos 
reprezentat stând pe tron și încadrat, în dreapta Sa, de Maica 


* Comtorm Prminie picturii bizantine, î acest ciclu nu intră icoanele Învierea 
ar i Matgnureă, ci Nașterea Mali Doemnulul și Intrarea în ierică a 
Domnului n ri) 
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Domnului, cu un gest de rugăciune, i de Sfântul loan Botezătorul, 
în stânga Sa, într-o atitudine similară, formează o Deisis extinsă. 
Aceasta se realizează așezând șase icoane ale Sfinţilor Apostoli în 
partea de nord a iconostasului și pe celelalte șase în partea de sud, 
Sfinţii Apostoli de pe ambele laturi fiind întorși în direcția lui Hris- 
tos, aflat deasupra Porii Frumoase. Cei mai apropiaţi de Hristos 
din aceste două șiruri, reprezentaţi de o parte și de alta a Sa, sunt 
Sfinţii Apostoli Petru și Pavel - Petru în partea de nord și Pavel în 
partea de sud. Ceilalţi apostoli sunt aranjaţi după vârstă, cei mai 
bătrâni mai aproape de centru, iar cei tineri mai departe. 

Icoanele praznicelor împărătești și icoanele celor doisprezece 
apostoli formează Ciclul praznical. În ziua praznicului împărătesc 
sau a unuia dintre Sfinții Apostoli, icoana respectivă se așază pe te- 
tapodul principal al bisericii. Acest tetrapod, așa cum am explicat 
mai înainte, e afl în latura nordică a naosului. 

Icoanele impărătești de pe partea inferioară a iconostasului — 
icoanele lui Hristos și Maicii Domnuliai = alcătuiesc Ciclul dogma- 
tie. Ele constituie afirmarea categorică și aducerea-aminte a faptu- 
1ui extrem de semnificativ al Întrupării. 


ranea ata 


PICTURA MURALĂ ȘI MOZAICURILE 


Capitolul! 


CICLUL DOGMATIC 


le biserici bizantine: pronaos, naos și altar, În bisericile cu 

turlă întâlnim trei zone principale ale Ciclului dogmatic: (1) 

de deasupra ușii centrale dintre pronaos în naos, (2) cupola și 
 semicalota absidei principale de răsărit. 


[Diseara a iata 


care duce din pronaos în naos este 
Hristos ca „Ușă” sau ca „Învăţător”. Această icoană amin: 
privitorului cuvintele lui Hristos: „Bu sunt ușa: de va intra ch: 
prin Mine, se va mântui” (In. 10, 9); „unul este Învățătorul 
Hristos” (Mt. 23, 8, 10); „Eu sunt Calea, Adevărul și Viaţa 
nu vine la Tatăl Meu decât prin Mine” (In, 14, 6; și „Eu 
Lumina lumii; cel ce Îmi urmează Mie nu va umbla în întune- 
ci va avea lumina vieţii” (In. 8, 12), Icoana poartă inseripția (6 
„lisus Hristos”. 
este reprezentat aici fie în întregime, așezat pe tron (ca în 
Sfânta Sofia din Constantinopol) fie bust (ca în biserica 
Lukas din Beotia și în cea a mănăstirii Chora = acum cu- 
'sub numele Kharieh Diami - din Constantinopol). În am- 
icoane, Hristos este înfățișat binecuvântând cu mâna dreaptă 
în stânga o Sfântă Evanghelie deschisă la unul dintre 
citate mai sus, scris în ea cu majuscule, 
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Hristos» Pantocrator 


n cea mai înaltă, mai impunătoare zonă a bisericii, în cupola 
naosului, este reprezentat Hristos Pantocrator, „Atotstăpânitorul” 
la proporții mult mai mari decăt ale oricărei alte figuri din icono- 
prafia bisericii. Această reprezentare din partea cea mai înaltă a 
cupolei constă într-un bust al lui Hristos înscris într-un medalion 
multicolor. Ca şi în descrierea lui Hristos ca „Ușă” sau „Învăţă- 
tor”, aici Hristos binecuvântează cu mâna dreaptă și ține Sfânta 
Evanghelie în stânga. Cartea este închisă, deoarece, din cauza dis- 
tanței mari dintre ea și privitorul de jos, nu s-ar putea citi nici un 
cuvânt. Capul lui Hristos este înconjurat de o aureolă mare. Faţa, 
pâtul şi umerii sugerează extraordinara Sa putere și măreție, potri- 
vit numelui ce s-a dat acestei reprezentări. Expresia chipului este a 
Legiuitorului și Judecătorului atotvăzător și sobru, dar milostiv. 
După scriitorul bisericesc din secolul al XII-lea Nikolaos Mesaritis, 
Mitropolit al Efesului Asiei Mici, Pantocratorul privește persoane- 
le din biserică, iar „pentru cei ce au conștiința curată, ochii Săi sunt 
plini de bucurie și plăcuţi vederii, iar pentru cei care sunt acuzaţi 
de acest tribunal lăuntric, ochii sunt mânioși și greu de privit, chi- 
pul aspru, sever”! 

'Photios Kontoglou spune, printre alte lucruri importante, de- 
spre Hristos-Pantocrator: 


„Hristos-Pantocrator este zugrăvit în cupolă într-un meda- 
lion, ca şi cum ar ieși din cer și ar privi către persoanele care 
intră în biserică... Capul privește înspre apus, ca și cum acest 
Soare al Dreptăţii s-ar înălța din răsărit. Este acoperit cu un 
vesmânt larg din care se ivesc mâinile, cu dreapta făcând 
semnul binecuvântării, cu stânga ținând în dreptul pieptului 
Sfânta Evanghelie, Legea dumnezeiască. 


1 Apud GA. Soteriou, „Mai Fikonograpiiloi Kpkli tou Byzantinoni Naou” 
(uCilurile iconograhce le biserici bizantine”), Na Hesia, Christmas laue. 
1985, pa 


GHIDDE ICONOGEARIE BIZANTINĂ 


Capul este înconjurat de păr des, care se revarsă peste 
umărul stâng ca un izvor, împărțit în două. Fruntea este ma 
iestuoasă, plină de înțelepciune și putere. Ochii migdalaţi și 
plini de pace privesc cu bunăvoință și condescendență către 
cei smerţi, dar cu asprime a cei ăi și mândri. Nasul, subțire. 
și drept; gura, simplă; mustaţa, lăsată în jos, firesc, în manie- 
ră asiatică, exprimă blânde; barba, simetrică, ușor împărțită 
1a capăt. Gâtul, lt și putemic; partea de piept din apropierea 
gâtului este descoperită. Mantia care ÎI acoperă, ca un nor cate: 
ascunde soarele, amintește unul dintre cuvintele lui Davidt 
„„Adincul, ca o haină, este îmbrăcămintea Lui» "1, 


icoană poartă inscripția: Mt XY („lisus Hristos” în for: 
abreviată) sau E AU d NANTOKPĂTUP („lisus Hristos Pan= 
), IC este inscris în stânga, XC, în dreapta, lângă aureolă, 
se folosește și 6 NANTOKPĂTUOP, acesta se înscrie în cele 
părți, sub abrevieri. 
tocrator, cuvânt grecesc care înseamnă „Atolţiitor”, apare de 
te ri în versiunea grecească a Vechiului Testament și de 
ori în Noul Testament. Dogma Dumnezeului „Atotstăpâni: 
este inclusă în Crezul ortodox niceo-constantinopolitan. Pri= 
1 al Crezului spune: „Cred întru unul Dumnezeu, Tatăl 
 (Pantocrator)...". Însușirea de a fi „Atotstăpânitor” este 
tuturor Persoanelor sau Ipostasurilor Sfintei Treimi: Tatăl, 
Duhul Sfânt 
ul multicolor care înconjoară icoana lui Hristos 
este o reprezentare a curcubeului (rs) despre care se Vor- 
în Apocalipsă. În capitolul al patrulea întâlnim următoarea 
a Sfântului loan Teologul, autorul Apocalipsei: „După 
m-ar uitat şi iată o ușă era deschisă în cer... Îndată am 
“dul; și iată un tron era în cer și pe tron şedea Cineva [...] 
jur împrejurul tronul era un curcubeu” (Apoc. 4, 1-3). 


Belmont, Massachusetts, 
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Multe versete ale Psaltirii revin în memoria celor care contemn- 
plă acest chip al lui Hristos, Dumnezeu și Om, și care au citit asi- 
du această carte: „Domnul este în locașul ce sfânt al Său, Domm- 
nul în cer are scaunul Său. Ochii Lui spre sărac privesc, genele Luii 
cercetează pe fiii oamenilor, Domnul cercetează pe cel drept și pe 
cel necredineios” (Ps, 10, 4-5, Septuaginta). „Domnul din cer a pri- 
vit peste fii oamenilor, să vadă de este cel ce înţelege sau cel ce ca- 
tă pe Dumnezeu” (Ps. 13,2) „Domnul a impărăţit, întru podoabă 
ra îmbrăcat; îmbrăcatu-Sra Domnul întru putere și Sra încins, 
pentru că a întărit lumea care nu se va clinti” (Ps. 92, 1-2). 

În Noul Testament, ideea de Hristos-Pantocrator este cel mai 
viu exprimată de Sfântul Apostol Pavel în Epistola sa către Efeseni 
şi de Sfântul loan în Apocalipsă. În această Epistolă, Sfântul Pavel 
spune: „Pe aceasta, Dumnezeu a luerat-o în Hristos, sculându-L. 
din morți și așezându- de-a dreapta Sa, în ceruri, mai presus de- 
cât toată începătoria și stăpânia și puterea și domnia și decât tot 
numele ce se numește, nu numai în veacul acesta, ci și în cel vii- 
tor. Şi toate lera supus sub picioarele Lui și, mai presus de toate, 
L-a dat pe EI cap Biserici, care este trupul Lui, plinirea Celui ce 
plinește toate întru toţi” (Efes. 1, 20-23). lar în Apocalipsă găsim 
această afirmație cutremurătoare: „Eu sunt Alfa și Omega, zice 
Domnul Dumnezeu, Cel ce este, Cel ce era și Cel ce vine, Atotţii- 
torul” (Apoc. 1,8). 


Corul ingerilor 


În zona circulară din jurul chipului lui Hristos-Pantocrator este 
zugrăvit — dacă spațiul permite — un cor de îngeri. Între ei apare 
adesea înfățișată Maica Domnului, în partea estică, și Sfântul loan 
Botezătorul, înspre vest. 
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Prorocii 


Sub această zonă, în spaţiile dintre ferestrele cupolei, sunt înfă- 

prorosii, prin care, asa cum spune Crezul, Dumnezeu a Vor- 

oamenilor. Moise, David, Solomon, Isaia, Ieremia, lezechitl, 

și alţi. Numărul prorocilor variază, în funcție de spaţiul 

În unele biserici se află câte un proroc între fiecare set 

două ferestre; în altele, câte doi sau trei. Sunt zugrăviți în între- 

ca și îngerii, Maica Domnului și Sfântul loan Botezătorul din 
superioară. 

'baza circulară a cupolei permite, sunt reprezentați în me: 

drepţii Vechiului Testament, cum ar fi Abel, Avraam, Noe. 


Cei patru Evanghelişti 


jos, în cele patru triunghiuri sferice, pandantivi, sunt zugă+ 
“Sfinţii Evangheliti: Matei, lan, Marcu și Lica. Matei, care se 
numea și Levi, a fost unul dintre cei doisprezece ucenici i Iul 
Vameș find, a fost chemat de lisus și L-a urmat îndată. El a 


primei Evangheli. Iniţial a scris-o în limba ebraică, apoi 
Marcu, păşân la început, a fost convertit l creștinism de 
Sfântul Apostol Petru, care, impreună cu alți cretini, i-a cerut 


Evanghelia în limba greacă. E a fost autorul celei de a doua 
Luca, medie și ucenic al Sfântului Apostol Pavel, a fost 
treilea autor al Evangheliei. Și el a scris-o tot în limba greacă. 
a seris Faptele Apostolilor. loan, pescar la inceput, a devenit 
ui Hristos. A scris în limba greacă a patra Evanghelie, trei 

și Apocalipsa, toate incluse în Noul Testament, 
Evaghelist Matei apare zugrăvit în pandantivul. de 
1oan, impreună cu ucenicul lui, Prohor, în sud-est; Mar: 
„în nord-vest, iar Luca, în sud-vest. Uneori locurile Sfinţilor! 
Marci și Laica se inversează, Marcu fiind pictat în 
“pandantivul de sud-vest, iar Luca în nord-vest. O ma mare im 
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portanță se acordă Sfinţilor Evangheliști Matei și loan, e find zu- 
prăviţi în pandantivii estici, întrucât, în timpul slujbelor, credincio- 
sii privesc spre răsărit. Aceasta, pentru două motive: în primul 
1ând, pentru că ei nu au fost doar Evangheliști, ci au făcut parte 
dintre cei doisprezece ucenici aleși de Hristos, care L-au urmat în 
timp ce EL învăţa și tămăduia; în al doilea rând, pentru că erau mai 
inaintaţi în vârstă decăt ceilalţi doi Evangheliști și se acordă mai 
mult respect celor mai în vârstă. 

„În bazilieile fără cupolă, cei patru Evangheliști sunt zugrăviți în 
zona centrală a naosului, fiecare în zona triunghiulară de deasupra 
toloanei respective - spațiu format de arcurile rotunde, situate de 
o parte și de alta a ei. Poziţiile Sfinților Evangheliști Matei, loan, 
Marcu și Luca sunt aceleași pe care le au și în pandantivii biserici- 
lor eu turlă: Matei și Marcu sunt zugrăviți în partea de nord a nao- 
wului, loan și Luca în partea sudică. Matei și Marcu sunt reprezen- 
taţi întorși unul către celălalt, iar loan și Luca, la fel. În ambele ti- 
puri de edificiu sunt reprezentaţi aşezaţi, Toţi, cu excepția Sfântu- 
lui loan, apar fie scriind Evanghelia, fe finând-o în mână și pri- 
vind. loan apare înfățișat cu capul întors spre dreapta, ascultând 
cu atenţie glasul îngerului despre care se spune că i-a vorbit. În 
Apocalipsă citim: „Am fost în duh în zi de duminică și am auzit, 
în urma mea, glas mare de trâmbiţă, care zicea: «Ceea ce vezi scrie 
în carte și trimite celor șapte Biserici |... Și m-am intors să văd al 
cul este glasul care vorbea cu mine” (Apoc. 1, 10-12). În general, 
Sfântul Evanghelist loan este zugrăvit împreună cu Prohor, uceni- 
cul lui, care stă așezat în faţa lui scriind cele revelate. Numele lui 
Toan apare în Apocalipsă ca fiind persoana căreia i s-a dat desco- 
petirea (Apoc. 1, 1, 4, 9). Numele lui Prohor nu apare aii, ci în 
Faptele Apostolilor. Aici Prohor este amintit ca fiind unul din cei 
„sapte bărbaţi cu nume bun, plini de Duh Sfânt și de înţelepciu- 
ne”, aleși de către cei doisprezece apostoli ca „să slujească la me- 
se” (Fapte 6, 2-3, 5). După ce a slujit astfel o vreme, Prohor-a ajuns 
împreuna-lucrător cu loan în predicarea Evanghelie și tovarăș de 
suferinţă. Biserica Ortodoxă îl cinstește ca apostol și sfânt diacon. 


a ÎN 


Momeli Dâceziiăeiiiigiee  1 XE 


Sfântul Evanghelist Mate este reprezentat ca un bătrân cu bar: 
bă lungă, ascuţită; loan; un bărbat pleșuv foarte bătrân, cu barbă 
lungă; Marcu, de mijlocie, cu pâr ondulat și barbă neagră, 
scurtă, puțin cărunt la tâmple și la barbă; Luca, tânăr cu păr cârli- 
onțat și barbă scurtă, rari iar Prohor, ca un tânăr fără barbă. Ex: 

tuturor este solemnă. Toţi poartă vechea îmbrăcăminte gre 
Gească: o tunică și, pe deasupra, o mantie. 

În unele biserici, Evangheliștii apar înfăţișaţi împreună cu sin 

b lor. Acestea sunt după cum urmează: simbolul lui Matei, 
Marcu, un leu; al lui Luca, un vițel; al lui loan, a) 

inspirate din Apocalipsă: „[-] împreiu 

pline de ochi, dinainte și dinapoi. Și fin: 

teului, a doua fiinţă asemenea vițelului, 

ființă avea faţă de om, iar a patra ființă era asemenea vullu: 

„care zboară” (Apoc. 4, 6-7; cf. lez. 1, 10). 

ce au fost alese în iconografie aceste patru creaturi pentru 4 

i cei patru Evangheliști? Motivul pentru care omul a 
mda SEI al Sfântului Evanghelist Mate poate fi acela 
el îşi incepe Evanghelia cu o listă lungă de oameni, genealogia 
“Hristos după trup. Pentru Luca, vițelul pare să fie simbolul cel 
potrivit pentru că el este singurul Evanghelist care vorbe 
vițel - „viţelul cel gras” (15, 23, 27, 30), pe care, conform 

i fiului risipitor, tatăl bun și iertător îl înjunghie pentru 

pe care o pregătește în cinstea fiului său reintors, Vl: 

fi este atribuit Sfântului Evanghelist Joan probabil pentru că 

se înalţă ca un vultur în descrierea înălțătoare a Logosului dum- 
Hristos, de la începutul Evangheliei sale, și pentru accen- 

re îl pune el pe iubirea dumnezeiască mai presus de lume: 

că Dumnezeu este iubire (| In. 4, 8). Simbolul leului a fost 
pentru a-l desemna pe Sfântul Evanghelist Mareu, poate 
angheliei sale, vorbește despre „glasul ce- 
i tește de răgetul leului. Cu toa- 
această man: 
Marcu îi 


o! 


și astfel imprimând-o mai puternic în mintea cititorului. 
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Includerea acestor patru simboluri în descrierea Sfinţilor Evan- 
pheliști oferă un temei scripturistic pentru zugrăvirea lor pe cei pa- 
tru pandantivi, Ei sunt pictați ca și cum ar sta în jurul tronului lui 
Dumnezeu (menţionat în pasajul deja citat din Apocalipsă), Care 
teste reprezentat deasupra lor, în cupolă, ca Hristos-Pantocrator. 

Uneori întâlnim un ansamblu arhitectural în spatele Sfinţilor 
Evanghelişti și o draperie de la un capăt la altul al clădirii. Acestea 
sporese frumusețea compozițilo. 

Deasupra fiecăruia dintre Evangheliști și a Sfântului Prohor este 
seris numele: 6 Âr10c MATOALOC („Sfântul Matei”); d Artoc 
ÎOÂNNIHC („Sfântul loan”) și așa mai departe. 

Planul iconografie folosit pentru împodobirea cupolei, descris 
mai sus, își are începuturile cel puțin în secolul al XI-lea. Astfel, ÎN 
întâlnim pe Hristos-Pantocrator în partea cea mai înaltă a cupolei 
isericii Daphni, din Attica - mozai realizat în jurul anulu 1100 -, 
at între ferestrele de la baza cupole, sfinţi proroci în mozale, da- 
tn din aceeași perioadă. Într-o altă biserică bizantină din secolul 
al Xilea, cea din Mănăstirea Nea Moni din Chios, care a fost împo- 
dobită cu mozaicuri între 1042 și 1054, mai supraviețuiese încă, pe 
pandantivii cupolei centrale, fragmente din Sfinţii Evangheliștilu- 
crați în mozaic. Pe cea mai înaltă suprafaţă a cupolei se afla un mo- 
mie înfățișându- pe Hristos-Pantoerator. Acesta a dispărut com- 
plet din cauza cutremurelor de pământ șia incendiilor. 


Maica Domului-Plahytera 


Vorbind despre icoanele Ciclului dogmatie descrise până acum și 
despre cea pe care o vom prezenta îndată, profesorul George Sote- 
riou spune: 


„Credinciosul, mai inainte de a ajunge în centrul biserici, 
vede pe Hristos ca Învățător, ca Ușa care duce la mântuire 
Când intră în naos, ÎI vede în cupolă pe Hristos Atotţitorul și 
Judecătorul lumi, inconjurat de puterile cerești, de proroci și 
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evangheliști. Și, privind mai departe, pe bolta de deasupra 
altarului o vede pe Maica Domului-Platytera mijlocind îm- 
preună cu Fiul ci pentru mântuirea lumii. Aceasta ește o con- 
cepție cu adevărat extraordinară a artei bizantine.”1 


Maica Domnului-Platytera este zugrăvită în conca absidei altaru- 
ui. Această reprezentare este fie bust, cu mânile inâlțate în ru- 
igăciune și cu Pruncul Hristos în dreptul pieptului, fie în întregime, 
de obicei cu Pruncul în poală. În acest caz stă de obicei pe tron. 
Pruncul binecuvântează cu amândouă măinile. Maica Domnului 
este încadrată, de o parte și de alta, de Sfinţii Arhangheli Mihail și 
Gavriil (Sfântul Arhanghel Mihail, în dreapta ei, iar Sfântul Arhan- 
hei Gavriil în stânga) 

În privința alegerii bolţii altarului pentru reprezentarea monu- 
mentală a Maicii Domnului-Platytera, Soteriou atrage atenţia asu- 

faptului că acest spațiu se potrivește bine cu simbolismul arhi- 
și iconografic al Bisericii răsăritene. EI spune: 


„În timpul perioadei bizantine, sensul alegoric al peretelui 
absidei care unește plafonul bisericii cu podeaua și, în chip 
simbolic, cerul cu pământul a contribuit la alegerea locului 
icoanei Maicii Domnului-Platytera. Maica Domnului plutește 
parcă între cer și pământ, ca o Scară cerească pe care S-a po- 
porât Dumnezeu și ca un Pod care duce la cer pe cel de pe 
pământ” (Simbolismul este preluat din Imnul Acaist), „Ea 
este înfățișată mai ales rugându-se înaintea Pantocratorului 
din cupolă, dar și ținând Pruncul în braţe:"2 


inseripția: MP OV („Maica Domnului” în formă 

) sau IP -6V, În NAATVTEPA TON OVPANON („Mai 
cea mai înaltă decât cerurile”). Maica Domnului este 
numită pentru că prin ea s-a realizat Întruparea Logosului 


GA Sienna ri, pp. 4041 
2 dem, pp 40-44 
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divin, Hristos, Făcătorul a toate, prezent în creaţie, dar şi transcen- 
dent, Această numire apare în diferite cântări închinate ei. lată un 
exemplu: 


„Gavriil zicândur-și ie: «Bucură-te '», deodată cu glasul S-a 
întrupat Stăpânul tuturor, întru tine, chivotul cel sfânt, pre- 
cum a zis dreptul David, Arătatu-te-ai mai desfătată decât ce- 
urile, ceea ce ai purtat pe Făcătorul tău “ 


Lângă Maica Domnuilui, de o parte și de cealaltă a capului 
este înscris, sub formă abreviată, numele „Maica Domnului”: în 
stânga, literele grecești MP, prima și ultima literă ale cuvântului 
MITHE, „maica”, iar în dreapta, literele 6V, prima și ultima literă 
ale cuvântului 060, „a lui Dumnezeu”. Inscripţia H NAATVTE- 
PA TON OVPANON, dacă apare, este redat prin aceste abrevieri, 
la fel împărțit. Imediat sub aureola Pruncului Hristos, de o parte și 
do alta, să sers „lisus Hristos” sub formă abreviată, folosindu-se 
prima și ultima literă a numelui grecesc: FE XT. lar lângă Sfinţii 
Arhangheli Mihail și Gavriil sunt înscrise primele trei ltere ale cu- 
vântului grecesc „arhanghel” 6 AFX, urmate de numele fiecăruia. 
Uneori și numele lor sunt abreviate. 

Pentru a o face vizibilă pe Maica Domnului Platytera, iconosta- 
ul care separă naosul de altar, acolo unde este ea zugrăvită, nu a 
fost niciodată construit înalt de către bizantini. 


A Doua Venire a lui Hristos 


Icoana celei de a Doua Veniri a lui Hristos aparține tot Ciclului 
dogmatic, Este o icoană importantă, chiar dacă nu ocupă una dintre 
„cele trei zone principale” ale Ciclului dogmatic: zona de deasu- 
pra intrării principale în naos, cupola centrală sau conca absidei de 
răsărit. Dogma pe care aceasta o exprimă este conținută în Crezul 
Ortodox, care spune în articolele despre lisus Hristos: „Și iarăși va 
să vina cu slavă, să judece viii și morţii, a Cărui Împărăție nu va 
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avea sfârșit”. Și se încheie cu afirmaţia: „Aştept învierea morilor 
i viața veacului ce va să vie. Amin.” 

Icoana înfățișând a Doua Venire a fost zugrăvită în mod tradi- 
ional pe peretele de apus al pronaosului. Ca și Adormirea Maicii 
Domnului, care este zugrăvită pe peretele de apus al naosului, ea 
trebuie să fie văzută de credincioși atunci când ies din biserică, 
pentru a le aminti pătrunzător de sfârșitul vieţi, de moarte și de 
viaţa veșnică. Această icoană se întâlnește și în trapezele unor mă- 
năstiri, pe peretele de lângă ieșire. 

Este sinteză care cuprinde diverse scene și nenumărate figuri, 
dând expresie multor pasaje din Noul și din Vechiul Testament, 
Prin urmare, nu poate fi descrisă în câteva cuvinte. Phatios Konto- 

dedică descrieri ei mai mult de trei pagini mari din cartea sa 

“ Expresi ale iconegrafiei artodoxe!, în timp ce Dionisie din Furna 

1745) îi acordă încă mai mult spațiu în lucrarea Explicarea 
picturii. 

În centrul compoziției se află Hristos într-o „slavă” (mandorlă) 


lară, așezat pe tron, înconjurat de mulți îngeri. În dreapta Lui 
Maica Domnului, iar în stânga, Sfântul loan Înaintemergătorul, 


cuvinte: „Veniţi,binecuvântaţii Tatălui Meu, moștenițiîm- 
pregătită vouă de la întemeierea lumii” (Mt. 25, 34), Deasu- 
lui stă scris: „lisus Hristos, slava și bucuria lumii”. Îi ies în în- 
apostoli, proroci, mucenici, ierarhi, călu- 

și drepți, atât femei, cât și bărbaţi, 
"Sub această scenă apare zugrăvit un înger zburând și sunând 
 irămibiță (Mt 24, 31). Pământul și marea fi dau pe morții lor, 


în timp ce alţii se îndreaptă spre locul condamnării. Aici sunt 
ctivinte relevante preluate din Sfinții Proroci Isaia, lil, Da- 


1 Pipărmaa tes Orthouliuov Ficomegraphias („Expresii ale iconografiei ortodo- 
Se li Atena 10 pp 2 
ama e Zagraia Temp, eerbur 1909, pp. 24022, 20.238 
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vid și Daniel. De la Daniel apare extras versetul: „Și mulți dintre 
cei care dorm în țărâna pământului se vor scula, unii la viaţă veș- 
nică, iar alții spre ocară și rusine veșnică” (Dan. 12, 2). 

Hristos este zugrăvit și în altă parte în icoană, așezat pe un tron 
inalt tot în slavă și inconjurat de cete îngerești Este încadrat, de o 
parte și de alta, de Maica Domnului și de Sfântul loan Botezătorul, 
care stau în picioare într-o atitudine de rugăciune, și de cei doi- 
sprezece Apostoli așezați pe tronuri. Deasupra lui Hristos stă scris: 
„lisus Hristos Dreptul Judecător”. În dreapta Sfinților Apostoli se 
află alte cete de sfinți; în stânga, păcătoșii nepocăiţi. 
se următoarele cuvinte din Apocalipsă: „... și morții au fost jude- 
caţi din cele serie în cărți, potrivit cu faptele lor i 
fost aflat seris în cartea vieţii a fost aruncat în iezerul de foc” 
(Apoc. 20, 12,15), 

Sub această scenă sunt înfățișate diverse locuri din iad, precum 
„Întunericul cel mai din afară”, „unde viermele lor nu moare”, „și 
focul nu se stinge” ete. (Mt. 22, 13; Me. 9, 44-45). 

Raiul este simbolizat <u ajutorul unui fundal luminos și strălu- 
citor, cu arbori şi păsări frumoase. Acolo este zugrăvită Maica 
Domnului, înconjurată de îngeri și de patriarhii Avraam, Isaac şi 
Iacov, Locul înfrunzit amintește de cuvintele Duhului: „Celui ce 
va birul îi voi da să mănânce din pomul vieți, care este în raiul lui 
Dumnezeu” (Apoc. 2,7). 

“Tot în icoana celei de A Doua Veniri a lui Hristos apare zugră- 
vită și pilda celor zece fecioare. Fecioarele înțelepte sunt în Rai; 
cele nebune afară. 

O altă temă reprezentată este „Cântărirea sufletelor” (FI V X0C- 
TAGIA) sau „Cântarul dreptăţii (6 Zvrâc TĂC AIKAtOCYNHC). 
Un înger apare zugrăvit lângă „Râul cel de foc” (6 NVPINOC No. 
TAMOC), ținând un cântar, în timp ce alți sfinți ingeri au flactere 
în care sunt scrise faptele cele bune ale oamenilor. Diavoli negri 
fin alte flactere, în care stau scrise păcatele și încearcă să câștige și 
să la sufletele, punând aceste filactere pe un taler al cântarului și 
străduindu-se să Îl tragă și să arate astfel că faptele rele ale oame- 
nilor cântăresc mal mult decăt faptele bune; dar sfinţii ingeri stau 
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de pază și îi alungă pe acești înșelători, Sufletele sunt înfăţişate di- 
naintea sfinților îngeri sub forma unor prunci goi. 

Scena „Cântarului dreptăţii” exprimă simbolic cuvintele Sfintei 
Scripturi care mărturisesc că Dumnezeu este drept, Hristos, este 
Dreptul Judecător și că Judecata va fi după faptele (&rga) noastre. 
Citim, de exemplu, în Apocalipsă următoarele: „Și am auzit un glas 
din cer zicând: Scrie: Fericiţi cei mori, cei ce de acum mor întru 
Domnul! Da, grăiește Duhul, odihnească-se de ostenelile lor, căci 
faptele lor vin cu ei” (Apoc. 14, 13); „lată, vin curând și plata Mea 
este cu Mine, ca să dau fiecăruia după cum este fapta lui” (Apoc. 22, 
12), Imaginea „cântarului dreptăţii” apare în Vechiul Testament, în 
Cartea lui lov. Aici, lov spune: „Să mă cântărească în cumpăna 
dreptății i Dumnezeu să cunoască neprihânirea mea” (lov 31, 6). 

În Râul de foc, care, după cum am spus, se află lângă scena 
„Cântăririi sufletelor” sau a „Cântarului dreptății”, sunt reprezen- 
taţi Satan, cu înfățișare înspăimântătoare, și oameni din toate nea- 
murile și clasele sociale, bărbaţi și femei. Printre ei este și bogatul 
din parabola Bogatului nemiloștiv și a săracului Lazăr. 

„Cu toate că expresia „Râul de foc” nu apare în Sfânta Scriptură, 
focul este adesea menţionat drept caracterizare a iadului, folosin- 

şi alte simboluri similare, cum ar fi „cuptorul de foc” (Mt. 

42) și „iezerul de foc” (Apoc. 19, 20), 

Icoana celei de A Doua Veniri a lui Hristos poartă inscripția HI 

VTâPA NAPOVCIA („A Doua Venire”), Și-a luat numele de la 

parousia („venire”), cuvânt folosit de Hristos Însuși (Mt. 
„37, 39) și de Sfinţii Apostoli Petru (11 Pt. 1, 16) și Pavel (| Cor. 
29), 

În bisericile mici, unde spațiul este restrâns, compoziția nu apa- 

pictată în întregime: unele scene lipsesc. 

Printre pasajele pe care se fundamentează icoana celei de A 

Veniri, pe lângă cele deja citate, mai sunt și următoarele, ex- 
din Evangheliile după Matei și loan și din Apocalipsă: 


„Când va veni Fiul Omului întru slava Sa, și toţi sfinţi în- 
peri cu El, atunci va șesdea pe tronul slavei Sale. Și se vor adu- 
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na înaintea Lui toate neamurile și va despărți pe unii de 
ali, precum desparte pitorul oile de capre. Și va pune oile 

|. dera dreapta Sa, lar caprele de-a stânga. Atunci va zice Împă- 
atul celor de-a dreapta bate «Veniţi, binecuvântații Tatălui 
Meu, moștenițiimpărăţia cea pregătită vouă de la întemeie- 
ea lumi», Atunci Vie i celor de-a stânga: «Ducei-vă de 
la Mine, blestemaţilot, în focul cel veșnie, care este gătit dia- 
volului și îngerilor lubs? (Mp 25, 31:34, 41). 


+. vine ceasul în care toţi cei din morminte vor auzi gla- 
sul Lui și vor ieși cei ce au făcut cele bune, spre învierea vie- 
Mii iar cei ce au făcut cele rele, spre invierea osândirii” (În. 5, 
28-29) 


«Și am văzut iar un tron mare alb și pe Cel ce şedea pe el, 
iar dinaintea feţei Lui pământul și cerul au fugit și loc nu s-a 
mai găsit pentru ele. Şi am văzut pe morți, pe cei mari și pe 
cei mici, stând înaintea tronului i cărțile au fost deschise; și o 
altă carte a fost deschisă, care este cartea vieţii; și morții au 
fost judecaţi din cele serse în cărți, potrivit cu faptele or. Și 
marea a dat pe morții cei din ea și moartea și iadul au dat pe 
morii lor, şi judecaţi au fost, fiecare după faptele sale. Și 
moartea și iadul au fost aruncate în râul de foc. Aceasta e 
moartea cea de a doua: iezerul cel de foc. lar cine n-a fost 
aflat seris în cartea vieţii a fost aruncat în iezerul de foc” 
(Apoc. 20, 11-15) 


Această învățătură scripturistică a fost rezumată de Sfinţii P3- 
1inţi ai primului Sinod Ecumenic (325 d.Hr.) în articolele Crezului, 
care au fost citate la începutul acestui capitol. 

Conform învăţăturii ortodoxe, după Înviere și Judecată, drepții 
vor vieţui veșnic; cu trupuri transfigurate, duhovnicești, slăvite, 
luminoase, strălucitoare, bucurându-se de fericire deplină, în timp 
ce păcătoşii vor tri şi ei veșnic, dar vor avea trupuri transformate, 
spicituale, cu totul întunecate, într-o stare de suferinţă și de neferi- 
cite: Cea dintăi stare se numește Rai; cealaltă, iad. 
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„Redarea celei de A Doua Veniri prin intermediul iconografiei a 
fost o temă larg răspândită în timpul perioadei bizantine. După 
“Constantin D. Kalokyrs, „tema se poate regăsi chiar în secolul al 
IV-iea și este bine dezvoltată în biserica din Daphni și în cea a Mă- 
năstirii Hosios Lukas, din secolul al XI-ea, și în bisericile din Mystra 
din secolul al XIV-lea şi de mai târziu. A Doua Venire se poate în- 
tâlni și în bisericile zugrăvite în timpul dominației turcești. Un mi- 
nunat exemplu este pictura murală din biserica mare a Mănăstirii 
Dochiaru din Muntele Athos, zugrăvită în 1568, Este executată la di- 
“mensiuni mari, deasupra ecerii dinspre pridvor spre pronaos: 
Această compoziţie include, printre ate scene, „Cântarul dreptății”, 
„Răul de foc”, „Iubitorii de plăceri”, „Tartarul”, „Serâșnirea dinţi- 
lor”, „Întunericul cel mai dinafară”, „Sufletele care intră în Rai”, 
În vremea noastră, Acestă temă se zugrăvese lt ma puli 
concepția religioasă, duhovnicească, a primelor secole 
caiet ia perioadei medievale a fost progresiv înlocuită 
tuna secularizată. Preocuparea pentru sfârșitul vieţii, pentru es- 
„batologie, a fost împinsă către periferia atenţiei, mintea fiind în- 
tă de cele trecătoare, de grija acumulării de bunuri materia- 
“le, de prosperitatea trupului și a plăcerilor lui. În vremuri mai 
vechi, A Doua Venire nu era numai zugrăvită în biserici și în tra- 
ci era și temă de cugetare. Era folosită ca mijloc de curăţire a 
de imaginație zadarnice și stricătoare de suflet, dând o 
serioasă vieţii omului. 
Astăzi, pe lângă Crez și reprezentările celei de A Doua Veniri 
au supraviețuit în unele biserici și mânăstiri vechi, creștinilor 
de pretutindeni li se aduce în memorie învățătura Biseri- 
cu privire la acest subiect foarte important prin imnografie, în 
în timpul Sfântului și Marelui Post și în Ziua Înfricoșatei 


„De iniricoșat divanul Tău aducându-mi aminte, prea bu- 
nule Doamne, de ziua Judecăţii mă înfricoșez și mă tem, vă- 


al a Crt, Neve Yorke 1973, p. 19, 
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dit fiind de cunoștința mea. Când vei sedea pe scaunul Tău și 
vei face întrebare, atunci nimenea nu va putea tăgăciuii păca- 
tele, adevărul vădindurle și frica cuprinzând. Că tare va suna 
atuncea focul gheenei și păcătoşii vor scrâșni; ci mă miluiește 
“mai înainte de sfârși și mă iartă, Judectorule prea drepte: 
(cosul din Duminica Ifricoșatei Jadecăți) 


„Astfel de icoane, precum icoana celei de A Doua Veniri a lui 
Hristos, încearcă să ne amintească menirea noastră veșnică și prin 
aceasta să facă să se nască în noi o stare de pocăință autentică și să 
ve întărească hotărârea de a duce o viaţă sfântă. 


Capitalul al 1-lea 


CICLUL LITURGIC 


dei principale, care este rezervată reprezentării Maicii Dom- 
nului Platytera. Descrierea Ciclului liturgic, remarcă Geor- 
pe Soteriou, „se leagă, pe de o parte, de simbolismul Sfântului 
, ca Altar ceresc, iar pe de altă parte, de Dumnezeiasca Litur- 
-, de ale cărei rugăciuni mistice este inspirat”. 

Părţile principale ale Ciclului liturgic sunt; Dumnezeiasca Litur- 
, Împărtășirea Apostolilor și Sfinții lerarhi. Dacă spaţiul este re- 
sunt zugrăvite numai Împărtăsirea Apostolilor și Sfinţii le- 
prima simbolizând împărtășirea clericilor în general care are 
în timpul Sântei Liturghii, iar a doua reprezentânduri pe auto- 
Liturghiei și pe alţi ierarhi slujind, 


Ca liturgic apare în Sfântul Altar, cu excepția bolii absi- 


Dumnezeiasca Liturghie 


Liturghie apare înfățișată ca un eveniment care se petrece 
cer, Este zuşgrăvită sub icoana Maicii Domnului-Platytera, după 


centru se află un baldachin, numit în limba greacă Kouoori 
vub care este Sfânta Masă (Hagia Trâpeza) sau Altarul, Pe 
Masă se află așezată Sfânta Evanghelie, iar deasupra ei un 
cu sase aripi. Hristos, în veşminte de ierarh, dar fără mitră, 

Sfânta Masă, binecuvântând cu amândouă mâinile. Este 
it de două ori: in stânga Sfintei Mese şi în dreapta i. Îngeri 
„de tineri, fără barbă, îmbrăcaţi în veșminte diaconești, por- 


CA Seria a di. pal 
Termenul ete preluat din Santa Script 


tea. 25, 23:29, er 9/2. 
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petele lor Cinstitele Daruri, În fața lor merg alţi îngeri, cu luni anări 


În partea de sus a compoziției se î k 
TOVPTIA („Sfânta Lie ei Aaa 

„Munci când spaţiul abside este îngust Stânta Liturghie se pic- 
lează pe peretele proscomidiarului, peretele din stânga absitei 
ANei reprezentarea diferă întrucâtva. Hristos apare o singută da. 
4, stând la mijlocul Sfintei Mese, în spatele ei binecuvâtănd cu. 
mâna dreaptă i sprjnindu-și mâna stângă pe Sfânta Evanghelie 


Împărtășirea Apostolilor 


Sub Diimmnezetasca Liturghie, în absidă, este zugrăvită - 
pm Apostolilor. Ca și în reprezentarea Sfintei Liturghii, rio 
În centru, Stânta Masă, acoperită cu un baldachin, ar Hristea at. 
reprezentat de două ori: în dreapta și în stânga Sfintei Mese. ln 


Partea dreaptă jine Sfântul Poti și le oferă Vinul ucenicilor Săi. 


Inscripţia din dreapta compoziției este Fi MOTAAJ1C (Im. 
Pârtățirea”) sau NloTe 62 AVTo? NANTECTOPTĂ dcri Tă 
AÎMĂ MOV („Beţi dintru acesta toți, Acesta este Sângele Meu”); 
în stânga: ÎI MOTAZOCIC („Impartășirea”) sau AAGETE, Ale 
TOVTO 0271 TO COMĂ MOV („Luaţi, mâncaţi, Acesta este Tru- 
pul Meu”) 
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Icoana Sfintei Împărtășiri se fundamentează pe momentul Cinei 
celei de Taină, înfățișat în cele patru Evanghelii. Descrierea ci ci 
plină apare în Evanghelia după Matei: 


„lar când s-a făcut seară, a șezut la masă cu cei doisprezece 
ucenici Și pe când mâncau, lisus a zis: «Adevărat grăiesc 
vouă, că unul dintre voi Mă va vinde». Şi ei, întristândur-se 
foarte, au început să-l zică fiecare: «Nu cumva eu sunt, Doam- 
ne? » lar EL, răspunzând, a zis: «Cel ce a întins cu Mine mâna 
în blid, acela Ma va vinde, Fiul Omului merge precum este 
scris despre EI. Vai, însă, acelui om prin care Fiul Omului se 
vinde! Bine era de omul acela dacă nu se năștea», Și Iuda, cel 
ce L-a vândut, răspunzând, a zis: «Nu cumva sunt eu, Învăţă- 
torule 2» Răspuns-a lui: «Tu ai zis», lar pe când mâncau ei, 
lisus, luând păine și binecuvântând, a frânt și, dând ucenici. 
lor, a zis: «Luaţi, mâncaţi, acesta este trupul Meu. Și luând 
paharul și mulțumind, le-a dat, zicând: «Beţi dintru acesta 
toți, că acesta este Sângele Meu, al Legii celei noi, care pentru 
mulţi se varsă spre iertarea păcatelor» (Mt. 26, 20-28), 


i Marcu (14, 14-15) și Luca (22, 11-12) adaugă detaliul că 

a avut loc în foișorul mare al unei case. 
În scena Impărtășirii Apostolilor, zugrăvită în absida de răsărit, 
cea de Taină nu se petrece într-o casă, ci într-o biserici, unde 
„unei mese obișnuite se află o Sfântă Masă, un Altar. În 
biserici zugrăvite în perioada postbizantină, apare și Iuda. EI 
cu capul întors. Aceasta, după cuvântul Evangheliei 
loan, care zice că, în timpul Cinei, diavolul a pus în îni- 


Iuda să-l vândă pe lisus (In. 13, 2). Iuda iese din rândul 

nu numai prin felul cum își ține capul întors, ci și prin 

neagră din jurul capului, în locul nimbului ocru al uceni- 
credincioși. 

Heonarii care I-au inclus pe Jud în această scenă s-au gândit 

pasajele scripturistice citate mai sus, includerea lui este impro- 

Deoarece, cu toate că reprezentarea își are antecedentul în 
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Cina deserisă în Sfintele Evanghelii, scena zugrăvită aici trebuie să 
transceandă limitele temporale, trebuie să fie un eveniment care se 
petrece în cer. uda, după ce L-a vândut pe Învățătorul ui, pe Mân- 
tuitorul nostru lisus Hristos, nu mai are nici un loc în Împărăţia ce- 
ului, în preajma Lui șia ucenicilor Săi credincioși. 


Sfinţii ierarhi 


Sub icoana Împărtășirii, acoperind ultima zonă a iconoprafici ab- 
sidei din răsărit, sunt Sfinţii Mari Ierarhi, Vasile cel Mare, loan Gură 
de Aur și Grigorie Teologul, Atanasie cel Mare și, dacă spaţiul per- 
mite, și alţi, precum Sfântul Spiridon și Sfântul Chiril al Alexan- 
driei. O importanță specială li se acordă Sfinților Vasile cel Mare și 
Toan Gură de Aur, autorii Dumnezelești Liturghii, ei find repre- 
zentați în centru. De obicei, toți sunt zugrăviți în veșminte Itugice, 
care se disting în special prin crucile lor mari. Jumătate dintre sfinţii 
ferarhi sunt pictați pe latura stângă a absidei și jumătate pe latura 
dreaptă. Toţi stau cu faţa întoarsă spre centru, unde se află o Sfântă 
Masă, iar pe ea, Hristos-Prunc într-un potir, cu o stea deasupra Lui 
și cu următoarea inscripţie: „Mielul lui Dumnezeu, Cel ce Se sfără- 
tmă și nu Se desparte, Cel ce Se mânâncă pururea și niciodată nu Se 
sfârșește, ci pe cei ce se împărtășesc î sfințește”. 

“Aceasta este rugăciune rostită în taină în Sfântul Altar de către 
preotul slujitor, în timpul Sfintei Liturghii. Sfinţii ierarhi stau ple- 
caţi cuvios către Hristos astfel reprezentat. Ţin în mâini flactere 
desfășurate pe care se află serise rugăciuni din Sfânta Liturghie, 
Astfel înfățișa, ei apar ca împreună-slujitori la Liturghia ce se 
desfăşoară în realitate. Filacterul Sfântului Vasile poartă cuvintele: 
„Nimeni din cei legaţi cu pofte și cu desfătări trupeşti nu este 
vrednic să vină, să se apropie sau să slujească Ție, Împărate al sla- 
vei. lar cel al Sfântului loan Gură de Aur spune: „Doamne, Dum- 
nezeul nostru, Care ai trimis Pâinea cea cerească, hrana întreșii 
tumi, pe Domnul și Dumnezeul nostru lisus Hristos, Mântuitorul 
si Iebăvitorul nostru”, Lângă fiecare sfânt ierarh stă scris numele 
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lui. Astfel: O ĂTtOC BACIAGIOC („Sfântul Vasile”), 6 AĂFtoc 
IÂNNHC 6 XPHCOCTOMOC („Sfântul loan Gură de Aur”). 
Trăsăturile Sfântului Vasile sunt descrise cu acuratețe de Konto- 
glou, după cum urmează: „Este înalt și slab, ascetic, cu barbă lun 
jgă, neagră și ascuţită, cu câteva fire albe la maxilar şi pe obraji 
Este pleșuv, cu puţin păr scurt de jur împrejurul capului, Sprânce- 
inele sunt arcuite și dese, iar nasul ușor acvilin. Privirea, meditati- 
vă şi solemnă”, 
Sfântul loan Gură de Aur apare înfățișat încă și mai slab decit 
Vasile, cu obrajii supți. Capul, mare, pleșuv, cu oasele feei 
aa și barbă rară. Chipul lui are o expresie de adâncă 
ubțietate duhovnicească. 
Sfântul Grigorie Teologul apare reprezentat ca un bătrân pleștuv, 
ue iC m ia opune i a Sn 
asile, sunt dese și arcuite, Barba, mare și împărțită în două. 
Sfântul Atanasie cel Mare seamănă cu Sfântul Grigorie, dar are 
construcție mai masivă și faţa mai mare. ȘI el este reprezentat ca 
plesuv, cu păr rar și scurt în jurul capului, Barba lată, pătra- 
„despicată la capăt, iar mustața, lungă. 
"Cu toate că, după cum am observat, sfinţii ierarhi sunt zugrăviți 
„obicei orientaţi trei sferturi către mijlocul absidei, în unele bise- 
ci vechi sunt reprezentați frontal, 
În timp ce Maica Domnului-Platytera trebuie văzută de intreaga 
a credincioșilor (iar acest lucru este posibil numai atunci 
iconostasul nu este înalt), reprezentările de sub icoana ei - 
Liturghie, Împărtășirea și Sfinții ierarhi — sunt mai mult pentru 
aflat înăuntrul Sfântului Altar. Vederea lor este în mare par- 
de iconostas. Aceste reprezentări murale, care inspi- 
wie, au menirea de a evoca clerului slujitor din Altar senti- 
puternic al prezenței lui Hristos Însuși, a sfinților îngeri și 
Mari lerarhi, ca impreună-liturghisitori 


A păpieante, val 1, pp. 120130 
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Alte chipuri 


Latura din nord a Sfântului Altar, numită prothesis (proscomi- 
diar), unde are loc începutul Sfintei Taine a Dumnezeieștii Euha- 
risti, este zugrăvită cu chipuri de diaconi, mai ales ale Sfinţilor 
Ştefan, întâiul mucenic, și Roman Melodul. Ei sunt reprezentaţi ca 
tineri, purtând tunici albe și mantii închise la culoare peste umărul 
i braţul stâng și ținând o cădelniță în mâna dreaptă, ca partici- 
panți la Dumnezeiasca Liturghie. 

În nișa îngustă a proscomidizrului, unde se aduc lui Dumnezeu 
Cinstitele Daruri (Pâinea și Vinul) mai înainte de a fi sfinţite în ca- 
drul Sfintei Liturghii, este înfățișat Hristos în mormânt (FI AKPA 
"TAMOINGCIC)!. Deasupra acestei inscripții tă scris FE XE („lisus 
Hristos”), În concordanţă cu ideea proscomidiarului ca mormânt al 
lui Hristos, EI este reprezentat aici mort, dezbrăcat, așezat în mor- 
“mânt, cu mâinile, purtând semnele cuielor, așezate în cruce, una 
peste cealaltă, ar în coasta dreaptă, semnul suliței. Trupul apare 
'mugrăvit până la brâu. Lângă cl, în spate, se află Crucea, cu în- 
seripția 0 BCACTAZC, o prescurtare a cuvintelor 6 BACIACYC 
THIC A02HC („Împăratul Slavei”). 

În diaconicon, latura sudică a Sfântului Altar, sunt reprezentați 
prorocii și alţi sfinți, mai ales dreptul Melchisedec?, „impăratul Sa 
lemului, [... preot al Dumnezeului celui Preainalt” (Fac. 14, 18) 
FEşte înfățișa ținând în mână un coș mic cu pâine, pentru că el i-a 
adus lui Avraam pâine și vin, lucru înțeles ca o preînchipuire a ve- 
nirii lui Hristos și a oferirii Trupului și Sângelui Său ca jertfă de 
răscumpărare a lumii. Melchisedec apare bătrân, cu barbă lungă și 
ascuțită, cu coroană pe cap și îmbrăcat în veșminte sfinte sau 
împărătești 


1 Iidem, p, 0;GA, Steno, rc. p. at2 

2 Al se im cărțile iurgice folii e cler, veșnice ir și orce ao 
tinte pe care Î pate avea bei. În vnemuri mai veci vasele snt e pă. 
tra ta ali, dar acum e in în rutese, parea stângă (de par) a Stăntulu AI 
tar nde preotul pregătește pâinea a vin, incepeti Sânac Liturghii 

3GA.Soneiot, art dr, p 2 


Capitolul al 1-lea 
CICLUL PRAZNICAL 


incipalele icoane ale Ciclului praznical sunt în număr de 
douăsprezece, în limba greacă ansamblul acestora fiind 
denumit Dadeladrton, „Cele douăsprezece praznice împă- 
 rătești” (Heoriat). Lista lor general recunoscută este următoarea: (1) 
“Buna Vestire, (2) Naşterea lui Hristos, (3) Botezul Domnului, (4) 
Domnului, (5) Schimbarea la Faţă, (6) Învierea lui 
,(7) Intrarea în lerusalim, (8) Răstignirea, (9) Învierea, (10) 

, (11) Cincizecimea, (12) Adormirea Maicii Domnului. 
“Această listă este recunoscută de autorități în materie precum 
Demus, în cartea sa Mozaicurilor bizanține!, Andreas Xyngo- 
în Pictura murală din biserica Sfântul Nicolae Orphanost, și 
A. Soteriou, în monografia sa Ciclurileicomografice ale biseri- 

bizantine 

Kontoglou, în a sa Ekphrasis, include Cina cea de Taină între 
Dodeaârton-ului și omite Adormirea Maicii Domnuluit 
“Cina cea de Taină face parte mai degrabă din Ciclul liturgic, 
cum am văzut în capitolul precedent, sub forma scenei Împăr. 
Apostolilor din absida de răsărit. Motivul este acela că, spre 
de alte sărbători, are se celebrează numai o dată pe an, 
cea de Taină se prăznuiește la Dumnezeiasca Liturghie în fie- 
duminică și sărbătoare și, în multe mănăstiri, cum sunt cele 
i Muntele Athos, în fiecare zi, La Sfânta Liturghie, după rostirea 
ui de credința, preotul repetă cuvintele pe care Hristos 
rostit la Cina cea de Taină către ucenicii Săi: „Luaţi, mâncaţi, 


Mal Dati, Londa, 17,22. 
2 1 Tuchoerua îo Hg Nanu Opal, Atena, 1964, p, 12. 
Mo Pancu RA e PezanticăNaca, Atena pp AI2.13 
4 Val pp. 0,152 
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acesta este Trupul Meu” și „Beţi dintru acesta toţi. Acesta este Sân- 
pele Meu, al Legii celei noi, care pentru mulţi se varsă spre iertarea 
păcatelor” (Mt. 26, 2628). Apoi, după rostirea Rugăciunii dom- 
ești și după cântarea din timpul împărtășirii clericilor, preotul, 
stând în dreptul Porții Frumoase cu Potirul în măini, se adresează 
credincioșilor spunând: „Cu frică de Dumnezeu, cu credință și cu 
dragoste să vă apropiați”. În timp ce credincioșii se împărtăşesc, 
strana cântă rugăciunea care începe prin cuvintele: „Cinei Tale ce- 
li de Taină astăzi, Fiul lui Dumnezeu, părtaş mă primește...” 
“Cina cea de Taină este, de regulă, înfățișată în trapeze, unde că- 
lupării mănăstirilor cenobitice își inu de obicei masa. Aici este re- 
prezentat Hristos, așezat la mijlocul unei mese semicireulare, înca- 
drat de o parte și de alta de câte șase Apostoli, stând de-a lungul 
mesei, În mod corect, numai Hristos este înfățișat aici cu aureolă. 
În bisericile zugrăvite în mod cu totul tradițional, Ciclul prazni- 
cal din naos include, pe lângă Dodebforton, și alte scene din viața 
Mântuitorului și a Maicii Domnului, cum ar fi: Vindecarea paraliti- 
eului, Vindecarea orbului din naștere, Convorbirea hui Hristos cu 
femeia samarineancă, Nașterea Maicii Domnului, Intrarea: Maicii 
Domnului în Biserică și mari evenimente ale Bisericii, cum sunt 
Înălțarea Sfintei Cruci şi Sinoadele Ecumenice. Numărul lor variază 
în funcție de spațiul disponibil pentru reprezentarea iconografică. 
În naos sunt zugrăviți sfinţii: în primul registru, deasupra strane- 
lor, sunt redați în picioare, iar în registrele superioare, sub formă de 
busturi inscrise adesea în medalioane, (Stranele, în limba greacă sta- 
sili, sunt scaune înalte, individuale, alcătuite dintr-o tăblie mobilă 
îngustă pentru ședere i. sus, deasupra ei, în dreapta și în stânga, 
câte o bară orizontală pentru sprijinirea antebraţelor, atunci când se 
stă în picioare, Sunt așezate de-a lungul pereților, iar în bisericile 
mari se mai adaugă și altele, de-a lungul colonadelor care separă 
naosul de șirurile laterale. Ele se numesc sasidia = de la sasi, „a sta 
în picioare” =, deoarece, în mod tradițional, ortodocșii stau în pi 
cioare în cea mai mare parte a timpului sfintelor slujbe.) 
Chipurile sfinților, ca și scenele martirice și alte evenimente, 
apar şi pe pereţii pronosului 
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Buna Vestire 


În fiecare an, pe data de 25 martie, creștinii ortodocși prăznu 
ese Buna Vestire, una din cele mai mari sărbători ale Biserici. Icoa- 
ma care înfățișează acest eveniment ocupă un loc vizibil în pictura 

a naosului 
- În bisericile mai vechi, cum sunt biserica Hosios Lukas, din Boe- 
i Daphni, de lângă Atena — ambele din secolul al. XI-lea - Bu- 
na Vestire este zugrăvită într-una din trompele de colţ de sub cu- 
centrală (în nord-est. În bisericile de dată mai târzie, în care 
centrală se sprijină pe coloane, Buna Vestire este pictată pe 
fa peretelui de deasupra coloanelor dinspre răsărit Sfântul 
Gavriil deasupra coloanei din nord-est și Prea Sfânta 
toare de Dumnezeu deasupra coloanei din sud-est. Când nu 
astfel de coloane, ca în basilicile fără cupolă, Buna Vestire 
zugrăvită în același mod pe peretele vertical de deasupra ico- 


coana Bunei Vestiri se bazează pe istorisirea evanghelică, pre- 
de iconografia Bisericii Ortodoxe. În primul capitol al Evan- 
după Luca citim următoarele: 


„lar îna şasea lună a fost trimis îngerul Gavril de la Dum: 
nezeu, într-o cetate din Galileea, al cărei nume era Naza: 
et. către o fecioară logodită cu un bărbat care se chema losif, 

„din casa lui David; iar numele fecioarei era Maria. Și intrând 
ingerul la ea, a zis: «Bucură-te, ceea ce eşti plină de har, Dom 
“mul este cu tine. Binecuvântată ești tu între femei». lar ea, vă: 
“zăndurl, s-a tulburat de cuvântul lu și cugeta în sine: «Ce fel 

închinăciune poate să fie aceasta 7» Și ingerul i-a zis: «Nu 
„te teme, Marie, căci a aflat har la Dumnezeu. Și iată vei a în 

„- pântece și vei naște fiu și vei chema numele lui lisus. Acesta 
„va fi mare și Fiul Celui Preainalt se va chema și Domnul 
Dumnezeu Îi va da Lui tronul lui David, părintele Său, Și va 
impărăți peste casa lui lacov în veci și împărăția Lui nu va 
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avea sfârșit» Şi a zis Maria către inger: «Cum va fi aceasta, de “unde izvorăște d rază de lumină. Lumina simbolizează harul Prea 
vreme ce eu nu știu de bărbat ?» Și răspunzând, îngerul i-a Sfântului Duh. Ea se oprește la aureola Sfintei Fecioare sau lângă 
zis: «Duhul Sfânt Se va pogori peste tine și puterea Celui aureolă. Uneori se mai adaugă și alte elemente, dacă spaţiul per- 
“Preainali te va umbri; pentru aceca și Sfântul care Se va naște mite - de exemplu, o masă lângă Maica Domnului, pe care se afli 


din ține, Fiul lui Dumnezeu se va chema. Și iată Elisabeta, ru- Vechiul 'Testament și O vază cu flori. Aceasta din urmă simbolizea 
denia ta, a zămislit și ea fiu la bătrâneţea ei şi aceasta este a i setioria ei. 
şasea lună pentru ea, cea numită stearpă. Că la Dumnezeu coana poartă inscripția: 6 6V ATFEAICMOC („Buna Vestire”) 
nimic nu este cu neputinţă». Și a zis Maria: «lată roaba Dom- sau 6 6VArreAICMĂC TÂC 960TOKOV („Buna Vestire a Maicii 
nului, Fie mie după cuvântul tău!» Şi îngerul a plecat de la Domnului”). Lângă aureola Maicii Domnului este scris HP 0 
ea” (Le. 1, 26-38) (Maica Domnului”, în formă abreviată), lângă cea a arhanghelului 
(prescurtare pentru „arhanghel”)T AEPIHA („Gavriil”) 

În iconografia ortodoxă tradițională, Buna Vestire apare descri- "A troparul net a pe 3 mln semnificația sărbătorii se 
să astfel; În ovare: 

În partea stângă a compoziției se află Arhanghelul Gavriil, cu î 
mâna dreaptă întinsă, binecuvântând-o pe Prea Sfânta Fecioară „Astăzi este începutul mântuirii noastre și arătarea tainei 
„peiBnaeapuaria âncl ierrereee emunt ă ÎN pact d re ta Duta PI Feat e face A 
doare pagina sasiu ai ed Gavriil darul bine-l vestește! Pentru aceasta și noi împreună 
[De Dettetii moder, loc de tepe ţia parle în late cu dânsul Nascătoarei de Dumnezeu să-i strigăm: Bucură-te 
fă. Aceasta este o inovație apuseană sentimentalistă, care a fost inu i taie Dă 60 a Aa 
adoptată de iconarii ortodocși moderniști.) Gavriil poartă tunică și pi , 
himation. Este înfățișat ca și cum ar alerga, cu un picior înainte, cu 
genunchiul îndoit sub veșminte. Expresia chipului este solemnă, 
area, Uneori, o aripă se află încă în aer, cealal Nașterea lui Hristos 

Fecioara Maria stă în picioare în faţa unui scaun înalt, alteori 
așezată pe el. Poartă veșminte lungi care îi lasă doar faţa descope- 
rită, gâtul și mâinile. Chipul și atitudinea ei exprimă modestie, 
prudență și smerenie. Stă cu capul înclinat în direcția îngerului. 
Cu mâna dreaptă face un gest de consimțire, în timp ce cu stânga 
ține un fus sau o batistă. Privirea, atitudinea și gestul ei exprimă 


(Tropar, glas) 


lui Hristos, care se prăznuiește pe 25 decembrie, apare 
astel: 
munte stâncos, cu ierburi și tufișuri ici și colo, iar la mijlc, 
În peșteră, o iesle in formă dreptunghiulară în care se află 
Hristos înfășat, cu aureolă în jurul capului. În apropierea 


cuvintele reproduse mai sus din Evanghelia după Luca: „lată roa- i se află un bou și un mășar sau un cal, care privesc spre 
ba Domnului. Fie mie după cuvântul tău' ÎI incălzese cu respirația lor, În faţa ieslei, la intrarea în pește: 

În fundal sunt clădiri a căror formă elegantă sporește fnumuse- Domnului se apleacă spre iesle. Expresia fetei e calmă, 
tea compoziției. Deasupra lor, la mijlocul icoanei sau în apropiere. , meditativă, arătând că a dat naștere Pruncului în chip su- 
se află o reprezentare a bolţii cerești sub formă de semicere, de fâră nicio durere 
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Deasupra muntelui se ațlă bolta. cerulu 

| sai lui în formă semicirculară, 
la fel ca în icoana Bunei Vestiri. Din bolta cerului coboară o rază 
de lumină dumnezeiască, ce ajunge până spre capul Pruncului 


Hristos, Pe la mijlocul i, raza formes, 
, ză o stea. 

„n parea d sus în dreapta compoziţie, în afara peșteri, un în 
fr vestește Nașterea Mântuitorului unuia au mai multor păstori 
: praPier păstorului se văd căteva ok În parea opusă a com. 

oziiei sunt mai mulți îngeri, ind pe 
js ecălareaducină mea ati 
partea de js a icoanei, în planul frontal, apare dreptul 
Mniat fie în col din la, e n Ata e Pta i 
tt imorună cu «n Păstor Bun imbrca în ban, miza 
rbească, losif priveşte calm și meditativ, pânulind 
anl i Pumnezn pe carele vede şi jad beci 
- coltul opus dreptului losif apar două femei 
dintre ele, mai în vs, ine Pruncul der t poală, gata 3 
alte în vasul cu apă adat în faţa ei, Cealalt femele, mal tărără, 
Mt în aa primei lângă vas și toamnă apă în el Amândouă ai 
suflecate pentru a se mişca mai ușor și pentru a a le uda 
JAȘ2Aă icoană insulă sentimentul bucuriei atăt prin per 
ele reprezentate, cât și pin detali, cum ar i privlatea paloral. 
tal inscripţia: I HPIGTOV FENNGCIC („Nașterea lui Hristos”) 
i, iconografia urmează indeaproape relatările Evanghelie 
jimonce ale Snțor Matei Luc, cu excep dei Pr 
peșteră, a includerii celor două animale din peșteră și a ce. 
nel imbăierii Ideea descrierii ieslei și a Pruncului Hristea între, 
Peșleră vine din tradiţia consfnţtă în scrierile Sfinţilor Părinţi i a 
iconografia Bisericii Ortodoxe. Cuvântul „pesteră” fepetaeu) n 
ste folosit nici de Matei, nici de Luca în relatările lor, Matet apune. 
că magii au găsit Pruncul într-o „casă” (oa), dar nt imi 
despre felul „încăperii sau despre existenţa unei „esti ga 
Luca afirmă că Sfânta Fecioară „șia culcat ful în fete” d 
Spune unde se fi ieslea, dacă era în clădite sau într-o pesteră. 


Cu toate că expresia „pesteră” nu ne supenază n praf, se tie că 
n Palestina era un lucru obisnuit să se folosească peștera mt 
î pestera pentru 
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adăpostirea animalelor. Includerea celor două animale servește 
pentru a sublinia atât faptul că Hristos s-a născut într-un grajă, câ! 
i pentru a aminti cuvântul proroculi 

stăpânul și asinul ieslea domnului său” (1, 3). Scena îmbăierii este 
preluată din Evangheliile apocrife ale lui Iacov (capitolul 12) și 
Matei (capitolul 13). Vom discuta acest detaliu după ce vom cita 
relatările Nașteri date de Evangheliile canonice ale Sfinţilor Matei 
şi Luca. Matei spune: 


ui Isaia: „Boul își cunoaște 


„lar nașterea lui lisus Hristos așa a fost: Maria, mama Lui, 
fiind logodită cu Iosif, fără să fi fost ei înainte împreună, s-a 
aflat având în pântece de la Duhul Sfânt. [...] lar dacă S-a 
născut lisus în Betleemul Iudeii, în zilele lui Irod regele, iată 
magii de la Răsărit au venit în Ierusalim, întrebând: «Unde 
este regele ludeilor, Cel ce S-a născut ? Căci am Văzut la RA- 
sărit steaua Lui și am venit să ne închinăm Lui. [..] ȘI trimi 
ândui la Betleem, le-a zis: «Mergei şi cercetaţi cu de-amă 
nuntul despre Prunc și, dacă ÎI veți afla, vestiți-mi și mie, ca, 
venind şi eu, să mă închin Lui». ar ei, ascultând pe rege, au 
plecat și iată, steaua pe care 0 văzuseră în Răsărit mergea 
înaintea lor, până ce a venit și a stat deasupra, unde era 
Pruncul. Şi văzând ei steaua, s-au bucurat cu bucurie mare 
foarte, Şi intrând în casă, au văzut pe Prune împreună cu 
Maria, mama Lui, și căzând la pământ, s-au închinat Lui și 
deschizând vistieriile lor, -au adus Lui daruri: aur, tămâi 
smirnă. lar luând înştiinţare în vis să nu se mai întoarcă la 

Irod, pe altă cale s-au dus în fara lor” (Mt. 1, 18;2, 1:2, 8-12), 


aceste pasaje apar următoarele elemente ale icoanei Nașterii: 

Fecioară Maria, Pruncul, magii, steaua de deasupra locului 
tera Pruncul. Celelalte elemente principale ale icoanei se pă- 
in Evanghelia după Luca, capitolul 2: 


„Sia suit și los din Galileea, din cetatea Nazaret în lude- 
sa. n cetatea lui David care se numește Betleem, pentru că ei 
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era din casa și din neamul lui David, ca să se înscrie împreună 
cu Maria, cea logodită cu el, care era însărcinată. Dar pe când 
erau ei acolo, s-au împlinit zilele ca ea să nască, și a născut pe 
“Fiul său, Cel Unul-Născut și L-a înfășat și L-a culcat în iesle, 
căci nu mai era loc de găzduire pentru ei, Și în ținutul acela 
erau păstori, stând pe câmp și făcând de strajă noaptea im- 
prejurul turmei lor. Și iată îngerul Domnului a stătut lângă ei 
şi slava Domnului a strălucit imprejurul lor, și i s-au înfrico- 
at cu frică mare. Dar îngerul le-a zis: «Nu vă temeţi. Căci, 
iată, vă binevestese vouă bucurie mare, care va fi pentru tot 
poporul. CA vi s-a născut azi Mântuitor, Care este Hristos 
Domnul, în cetatea lui David. Și acesta vă va fi semnul: Veţi 
(găsi un prunc înfâșat, culcat în iesle». Și deodată s-a văzut, 
împreună cu îngerul, mulțime de oaste cerească, Iudând pe 
Dumnezeu și zicând: «lavă întru cei de sus lui Dumnezeu și 
pe pământ pace, între oameni bunăvoire! lar după ce îngerii 
au plecat de la i, la cer, păstorii vorbeau unii către alţii: Sa 
mergem dar până la Betleem, să vedem cuvântul acesta ce s-a 
făcut şi pe care Domnul ni -a făcut cunoscut. ȘI, grăbindu-se, 
au venit și au aflat pe Maria și pe Iosif și pe Prunc, culcat în 
ieste. Și văzându-l. au vestit cuvântul grăit lor despre acest 
Copil. Și toţi câți auzeau se mirau de cele spuse lor de către 
păstori. lar Maria păstra toate aceste cuvinte, punându-le în 
inima șa. Şi s-au întors păstorii, slăvind și lăudând pe Dumne- 
zeu, pentru toate câte auziseră și văzuseră precum li se spur 
sese.” (Le, 2, 4-20) 


Acest din urmă fragment adaugă unele detalii ale icoanei Naș- 
terii ce nu apar la Evanghelistul Matei: prezența păstorilor pe cimp, 
aflați lângă locul unde Maica Domnului dă naștere lui Hristos; în- 
diearea locului, care na, era un han, i era un Joe unde șe țineau ani 
malele, cu iesle, ca și prezența turmelor pe cimp apariția umzi înger 
vorbind cu păstorii, înfășurarea Prunculul În seuteze, apariția și a 
tor îngeri și prezența lui loif a locul Natan 
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Cu privire la Iosif, trebuie remarcat că şi el, a fel ca și Pruncul, 
Maica Domnului și sfinţii îngeri, este prezentat cu aureolă, Aceas. 
ta, pentru că el este caracterizat în Evanghelia după Matei ca fiind 
drept” (dios) (Mt. 1, 19). Dar nu apare în centrul compoziției, ca 
Maica Domnului cu Pruncul, ci mai departe, înte-un colţ, pentru a 
evidenția istorisirea scripturistică și învățătura Bisericii că Hristos 
S-a născut din Fecioară. 

Aşadar, icoana tradițională ortodoxă a Nașterii ne spune ceea ce 
și Scriptura ne spune, și o face într-o manieră foarte clară, foarte 

și reală, prin forme și culori. x 

Condacul care se cântă de Crăciun transmite aceleași lucruri în 

te, melodie și ritm: 


„Fecioara astăzi pe Cel mai presus de ființă naşte și pă: 
mântul peștera Celui neapropiat aduce; îngerii cu păstorii 
savoslovesc, iar magii cu steaua călătoresc, că pentru noi S-a 
născut Prune tânăr, Dumnezeu cel mai inainte de veci.” 

(Condacul Nașterii, glas 3) 


“Trebuie remarcate anumite detalii ale icoanei. Pruncul Hristos 

te reprezentat fie dormind, fie treaz, privind la Maica Sa. Ea stă 

jumătate rezemată pe o saltea, lângă Prunc, de obicei în aţa ies- 

Expresia ei și a Ju losif este meditativă, Aceasta, n acord cu re 

din Evanghelia după Luca, aceea că păstorii au vestit și alto: 

ile pe care le auziseră și e văzuseră pe câmp. în. 

vestirea ingerească și cântarea — și că „Maria păstra toate 
cuvinte, punându-le în inima sa”. 

Maicii Domnului îngenunchind înaintea Pruncului 

atitudine de adorare, care se întâlnește în unele icoane orto» 

din perioada postbizantină, este de origine apuseană. A apă- 

oară în Apus, în secolul al XIV-lea şi s-a generalizat în 

al XVII-lea. Acest tip de reprezentare a Maicii Domnului 


să fie adoptat de unii iconari greci pe la mijlocul secolului 
lea. 

Au mal apărut și alte inovaţii în Apus. De exemplu, peștera a 

inlocuită cu o construcție făcută de mâna omului. Pruncul a 
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fost reprezentat dezbrăcat în loc să fie înfășat în scutece; losit în 
loc să fie reprezentat aşezat intr-unul din colțurile planului frontal, 
apare lângă iesle, faţă în faţă cu Maica Domnului, ingenunchind, 
ca șiea, lângă Prune; măgarul și boul sunt scoși din compoziţie, la 
tel i scena imbăierii; sunt introduse multe elemente nesemnificati- 
ve, care distrag atenţia, cum ar fi cai, cămile, câini, mulțimi de oa- 
meni și așa mai departe. Uneori scena Naşterii este atât de încârca- 
tă, incât Pruncul dumnezeiesc de-abia mai poate fi zărit! 

În unele icoane bizantine ale Nașterii, cum este mozaicul din Bi- 
serica Mânăstirii Hosios Lukas (secolul al XI-lea), Maica Domnului 
stă pe jumătate ridicată. În felul acesta, iconarul a căutat să sublini- 
ze faptul că ea L-a născut pe Hristos fără durerile facerii. Această 
idee a nașterii suprafirești, fără durere, își găsește deci expresia și 
în iconografia bizantină. Astfel, în Imnul Acatist, poetul spune, 
adresându-se Malcii Domnului: „Prea Sfântă Fecioară, tu ai născut 
fară durere”. Faptul că, de obicei, ea apare înfățișată sprijinindu-se 
nu trebuie luat drept indiciu al extenuării fizice de după naștere, ci 
pur și simplu ca pe o nevoie a tuturor fiinţelor umane de a se 
odihni peste noapte. 

(Scena îmbăleri, din colțul de jos, dreapta, sau din stânga icoanei, 
necesită o discuție mai amplă. Aşa cum am văzut, această scenă are 
la bază pasaje din Evangheliile apocrife ale lui Iacov și Matei 
„Amândouă vorbese despre prezența a două femei chemate de losit 
pentru a o asista pe Sfânta Fecioară Maria ln naștere. Evanghelia hui 
Iacov spune că una dintre femei, pe nume Salomea, fost moașa. 
imr cealaltă, ajutorul ei. Scena îmbăierii apare în fresce începând din 
secolele al VI-lea și al VII-lea, la Castelseprio din Milano. Dar proba: 
bil că a apărut în altă parte încă mai înainte! și poate fi întâlnită în 
frescele din Capadocia secolelor al X-lea și al XI-lea, în mozaicurile 
din Biserica Mănăstirii Hosios Lukas și în frescele și mozaieurile se- 
colelor următoare, în multe zone, inclusiv în Sfântul Munte Athos? 

În Athos, în multe biserici, scena imbălerii a fost ștearsă din re- 
prezentarea murală a Naşterii - de exetnplu, În bisericile mari ale 


1 Kaloyri, Atu, Atena, 1969, p. 30. 
2 Mem, p 2, 
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mânăstirilor Dionisiou, Lavra și Stavronikita?. Călugării au făcut 
aceasta pentru că, în secolul al XVIII-lea, s-au stârnit multe discuţii 

în Sfântul Munte cu privire la justețea includerii acestei scene in 

reprezentarea Nașterii. Cei care erau împotriva includerii scenei 

îmbăierii aduceau următoarele argumente: (1) nu este menţionată 

în Evangheliile canonice; (2) Domnul era cu totul curat și nu avea 

nevoie de spălare și (3) Maica Domnului a născut într-un fel cu to: 

tul mai presus de ordinea firească și fără dureri; prin urmare, nu 

avea nevoie de ajutorul unei moașei. 

În bine cunoscuta sa carte Explicarea arti piturii, călugărul atho- 
it Dionisie din Purna omite scena îmbăierii în expunerea sa de- 
spre cum trebuie pictată Nașterea lui Hristos), chiar dacă marii ico- 
nari Manuil Panselinos (secolul al XIV-lea) și Teofan Cretanul (se: 
cotul al XVI-lea), pe care îi admira deopotrivă, includ scena în re- 
prezentările lor. O altă personalitate care era împotriva includerii 
îmbăierii a fost Sfântul Nicodim Aghioritul (1749-1809). A seris îm- 

iva ei în vestitul său Pidalin. Cele spuse și scrise de el au întă- 
it. în Athos, în acea vreme, curentul împotriva scenei îmbaierii. 

“Trebuie să mai adăugăm faptul că reprezentarea Pruncului Hrls- 
tos imbaiat în scena Nașteri a fost interzisă la Conciliul de la Trent 
(1545-1560) al Bisericii Romano-Catolice, fiind inacceptabilă din 

de vedere dogmatic. Această idee apuseană și-a croit drum 
spre Sfântul Munte Athos în secolul al XVII-lea, prin romano-ta- 
tolicii care călătoreau în Grecia și în Rusiat, Sfântul Nicodim era 
familiarizat cu ea probabil încă dinainte de a merge în Sfântul 
de a iezuiţi, care erau activi în alte părți ale Greciei, și pân- 
CA romano-catolici aveau dreptate să scoată scena îmbăierii, 
find din afara Sfintei Scripturi, nepotrivită cu dogma Bisericii și 

ră oricărei judecăţi raționale, 
din Furna, purtat de ideile apusene cu privire la repre 
rea Nasterii, nu a menționat în cartea sa scena imbăierii Și, 
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descriind poziţia în care trebuie înfățișată Maica Domnului în 
icoana Nașterii, el exclude poziţia înclinată, ortodoxă, a Maicii 
Domnului, instruindu-l pe iconar să o picteze îngenuncheată. Așa- 
dar, la Dionisie, aceste idei apusene au căpătat caracter de lege și 
au influențat iconografia ortodoxă de mai târziu. 

Ca răspuns la ideea evitării scenei îmbâierii, Kalokyris face ur- 
mâtoarele remarci pertinente: 

(1) Faptul că scena nu este menționată în Noul Testament, ci 
este luată din Evangheliile apocrife nu este un motiv suficient pen- 
nu a o omite: Mai sunt i alte scene, precum „Intrarea în biserică a 
Maicii Domnului”, care nu se pomenesc în Noul Testament, dar 
nu s-a creat niciodată vreo disensiune în privința lor în Biserica 
Ortodoxă. Din punct de vedere doctrinar, nu există nici o dificulta- 
te. Faptul că Sfânta Fecioară Maria L-a născut pe Hristos fără dure- 
rile nașterii și că nu a avut nevoie de ajutorul moașelor și faptul că 
Isus a fost curat şi neprihânit nu sunt motive pentru a considera 
scena imbăierii Lui inacceptabilă. Includerea acestei scene nu vrea 
decăt să arate că Hristos a acoeptat să Se supună unui obicei ome- 
ese, așa cum mai târziu a binevoit să Se supună practicii ircumi 
unii i botezului, de care EI nu avea nevoie. Prin urmare, încă de 
timpuriu, iconografia creștină a acceptat scena îmbăierii ca pe ceva 
inocent și ca subliniere a Întrupări reale a Mântuitorului, aducân- 
duci, mai aproape de noi. 

(2) În mod semnificativ, nici unul dintre Sinoadele Ecumenice 
care au promulgat hotărâri oficiale cu privire la reprezentarea lui 
Hristos nu s-au opus scenei îmbăierii. 

(3) În perioada iconoclasmului, când au fost puse în discuţie 
atâtea teme iconoprafice, scena imbăierii nu a reprezentat nicioda- 
tă'o problemă. 

(4) În sfârșit, în perioada care a urmat iconoclasmului, când pi 
tura de icoane a devenit un mijloc de exprimare a degmelar Biseri- 
cl, nu s-au ridicat obiecţii cu privire la această scenă! 

Important de nemarcat este și faptul că Photios Kontogou, cel mai 
recent îndrumător al modului corect de a picta sfintele sărbători și pe 


* item p. 91 
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sfinţii Bisericii creștine, a inclus, în a sa Elplrasis, scena îmbăierii în 
descrierea felului cum trebuie pictată Nașterea Domnului! 

Astfel i în multe alte cazuri, Kontoglou a rectificat erorile din 
cartea lui Dionisie din Furna, deviații de la tradiţia iconografică 
ortodoxă apărute sub influență apuseană. 

Căteva cuvinte mai trebuie spuse cu privire a unul dintre ele- 
mentele icoanei Nașterii: stazua de deasupra Pruncului. În icoana 
tradiţională, steaua nu se reprezintă ca fenomen natural, ci ca fe- 
nomen supranatural. Ea coboară din cer ca o rază de lumină care, 
la mijlocul drumului, ia formă de stea, așa cum am arătat mai de- 
vreme. Sfântul loan Gură de Aur are multe de spus în legătură cu 
aceasta în „Omilia a 6-a” a Tălcuirii Ecangheliei după Matei. Esenţa 
tălcuirii sale este că: 


„Se vede că nu era una din celelalte stele, pentru că apărea 
și apoi iarăși dispărea... acest lucru nu poate fi mişcarea fi- 
rească a unei stele, ci a unei puteri înzestrate cu rațiune deo- 
sebită... Se vede bine că nu era o stea precum celelalte din 
chipul în care a arătat locul unde s-a născut Pruncul. Că n-a 
arătat locul rămânând sus pe cer - de altfel nici nu putea să 
le arate locul de rămânea sus -, ci l-a arătat poporându-se 
jos... Cum ar fi putut steaua să arate locul așa de îngust al 
ieslei și a colibei de n-ar fi părăsit înălțimea aceea, de nu s-ar 
fi pogorăt jos și n-ar fi stat chiar deasupra capului Pruncu: 
ui? Acest lucru îl lasă Evanghelistul să se înțeleagă când 
spune: «Şi iată, steaua mergea înaintea lor, până ce a venit și 
a stat deasupra, unde era Pruncul"2. 


ui Hristos se află de obicei pe 


Reprezentarea murală a Nașterii 
ră de răsărit a semicalotei absidei sudice a naosului. Acolo se 
te ca întâlni în bisericile mari (katolik) din Muntele Athos. În 
mai vechi, în bisericile secolului al XI-lea din Daphni și Hosios 

a, Nașterea ocupă zona sud-estică ce susține cupola centrală 


TVuL 1,pp. 16158. 
2 A Set Larry fie Nivene and Pout-Nieme Father val X, pp, 37.8 
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Intampinarea Domnului, care se prăznuieşte pe 2 februarie, este 
descrisă astfel: 

În centrul compoziţiei, în partea stângă sau în dreapta, se află 
un baldachin (fouvuklion), iar sub el o Sfântă Masă. Acesta este 
modul simplu, schematic, de a reprezenta un templu. Maica Dom- 
nului se apropie de dreptul Simeon, care se află în faţa Sfintei 
Mese sau într-o latură a ei. Ea ÎI ține pe Pruncul Hristos în braţe și 
H-L întinde lui Simeon. Iconarii vechi, care aveau e înţ mai 
profundă a principiilor iconografice decăt cei moderni, ÎI repre- 
zentau pe Hristos = cea mai importantă figură din această scenă — 
în centru sau aproape de centru. Aceasta, după principiul perspec- 
tivei psihologice. Observăm că acest principiu există i în mozaicul 
«de secol XI al Bisericii Hosios Lukas din Boetia. 

“Pruncul nu este gol, ci îmbrăcat. Uneori, Simeon apare descris 
cu Pruncul în braţe. Dreptul Simeon este bătrân, are părul lung și 
0 expresie de cutremurare, privind la Prune sau ținându-l în bra- 
țe, Expresia chipului lui Simeon amintește de cuvintele pe care 
Sfântul Evanghelist Luca ile atribuie: „Acum slobozește pe robul 
“Tău, Stapâne, după cuvântul Tău, în pace” (Le. 2,29) 

Maica Domnului este înfățișată tânără. Dacă nu ține Pruncul în 
braţe, căci i L-a dat lui Simeon, mâna ci dreaptă stă întinsă într-un 
est de rugăciune. > 

În spatele Maicii Domnului stă, cucernic, dreptul Iosif, ținând în 
falidul veșmântului său, într-o colivie, două turturele pe care le 
aduce la templu, după Legea mozaică 

BEA ipreaenlăei, le semi evieneal, În ouaieăe ini Jon 
ju în spatele lui Simeon, ori între Maica Domnului și Iosif, se ala 
prorociţa Ana, fiica lui Fanuel, Ana L-a slujit pe Dumnezeu în 
templu din tinerețea ei „în post i în rugăciuni” (Le, 2, 37). Core 
form relatării despre ea din Evanghelia după Luca, Ană este infă 
țisată ca o femeie bătrână. Ține în mână un filacter deslășurat pe 
care să seris: „Pruncul a întărit cerul și pământul 


GuD DE ICONOGRAFIE BIZANTINĂ. 


“Toate persoanele menționate — Hristos, Maica Domnului, osif și 
Ana - sunt reprezentate cu aureole, 

Icoana poartă inscripția: Î VIANANTI („Aducerea lui Hristos 
1 templu”). 

Aducerea ui Hristos la templu este descrisă pe larg de Sfântul 
Luca, 2, 22-38, astiel: 


„Şi când s-au împlinit zilele curățirii lor, după legea lui 
Moise, Lrau adus pe Prune la lerusalim, ca să-L pună înain- 
tea Domnului, precum este scris în Legea Domnului, că orice 
întâi-născut de parte bărbătească să fie închinat Domnului, și 
să dea jertfă, precum s-a zis în Legea Domnului, o pereche de 
turturele sau doi pui de porumbel. Și iată era un om în leru- 
salim, cu numele Simeon; și omul acesta era drept și temâtor 
de Dumnezeu, așteptând mângâierea lui Israel, și Duhul 
Sfânt era asupra lui, Și lui i se vestise de către Duhul Sfânt că 
nu va vedea moartea până ce nu va vedea pe Hristosul Dom- 
nului. Și din indemnul Duhului a venit la templu; și când pă- 
rinţii au adus înăuntru pe Pruncul lisus, ca să facă pentru EI 
după obiceiul Legii, el L-a primit în braţele sale și a binecu- 
vântat pe Dumnezeu și a zis: «Acum slobozește pe robul Tu, 
Stăpâne, după cuvântul Tău, în pace, că ochii mei văzură 
mântuirea Ta, pe care ai gătit înaintea feţei tuturor popoa- 
elor, lumină spre descoperirea neamurilor și slavă poporu- 
lui Tău Israel», ar Iosif și mama Lui se mirau de ceea ce se 
vorbea despre Prunc. Și i-a binecuvântat Simeon și a zis câtre 
Maria, mama Lui: «lată, Acesta este pus spre căderea și spre 
ridicarea multora din Israel și ca un semn care va stârni Îm- 
potriviri. Și prin sufletul tău va trece sabie, ca să se descopere 
gândurile din multe inimi. Și era și Ana prorocița, fica lui 
Fanuei, din seminţia lui Aşer, ajunsă la adânci bătrânețe și 
tare trăise cu bărbatul ei șapte ani de la fecioria sa. Și ea era 
văduvă, în vârstă de optzeci și patru de ani, și nu se depârta 
de templu, slujind noaptea și ziua în post și în rugăciuni, Și 
venind ea în acel ceas, udă pe Dumnezeu și vorbea despre 
Prunc tuturor celor ce așteptau mântuire în Ierusalim.“ 
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În vechile biserici cu turlă, Aducerea lu Hristos la Templu se află, 
“de obicei, în aceeași absidă cu Nasterea = cea sudică =, pe latura ei 
vestică, 

Troparul (apolytion) care se cântă pe 2 februarie, atunci când se 
prăznuiește acest eveniment, redă astfel: 


„Bucură-te cea plină de dar, Năseitoare de Dumnezeu Fe- 
cioară, că din tine a răsărit Soarele Dreptăţii, Hristos Dumne- 
zeul nostru, luminând pe cei din intunerie: Veselește-te și tu, 
bătrânule drepte, cel ce ai primit în braţe pe slobozitorul su- 
ine noastre, Cel ce ne-a dăruit nouă și înviere” (Tropar, 

1. 


„Acest tropar oferă o descriere mult mai simplă a Aduceii lui 
Hristos la templu decât icoana sau Evanghelia. Nu pomenește de- 
spre dreptul Iosif sau despre prorocița Ana; vorbește numai de- 
spre cele rel persoane principale: Hristos, Maica Domnului și „bă- 
trânul drept” Simeon. 

Una dintre Mărimurile (megalynârion) care se cântă tot în acea zi 
1menționează și ea numai pe cei tri. Dar face referire și a templu: 


„Astăzi sfințita Maică și cea mai înaltă decât Biserica, la Bi 
serică a Venit, arătând lumii pe Făcătorul de lume și Dătăto- 
ul Legii, pe Care și în braţe primindu-L. bătrânul Simeon, 
bucurându-se, a strigat: «Acum slobozește pe robul Tău, că 
“Te-am văzut pe Tine, mântuirea sufletelor noastre». 


Botezul Domnului 


Botezul lui Hristos, care se prăznuiește. pe 6 ianuarie, sub nu- 
mele de Teofanie („Epifanie”), este descris de iconografia tradiţio- 


nală ati 
În stânga si în dreapta, dealuri reprezentate schematic prin 
stânci înalte, sub formă de trepte. Între ele curge râul lordan, c 
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revărsare mare. În mijlocul Iordanului stă Hristos, fie cu totul dez- 
brăcat, fie doar cu o pânză albă în dreptul soldurilor. Binecuvân- 
tează apele cu mâna dreaptă sau cu amândouă mâinile. Chipul 
Său are o expresie de sobrietate și de concentrare. 

în unele icoane, apa în care a intrat îi acoperă tot trupul, până la 
umeri, ca în mozaicurile din FHosios Lukas, Daphni și Nea Moni. 
În alte icoane — murale sau pe lemn = apa curgătoare a râului apa- 
re deo parte și de alta a înălțimii trupului Său și sub picioare, fără 
aL. acoperi. Acest din urmă mod de reprezentare pare să fie utili- 
zat pentru a nu strica linia clară a trupului, claritatea fiind unul 
dintre principiile folosite de iconarii bizantini. Însă primul mod, 
mai vechi, de reprezentare a apei, în fața și pe ambele laturi ale tru- 
pului, este mai potrivit, pentru că are în vedere o claritate superioa- 
ră a formei trupului. Arată că Botezul lui Hristos s-a făcut prin scu- 
fundare totală în apele Iordanului, după cum ne spun Evangheliile 
Sfinţilor Matei (3, 16) și Marcu (1, 10). 

Sfântul loan Botezătorul și Înaintemergătorul Domnului stă 
drept pe malul Iordanului - aproape intotdeauna în partea dreaptă 
n lui Hristos, cu un picior așezat ferm în urma celuilalt. Nu este 
pe jumătate dezbrăcat, ca în pictura Botezului lui EI Greco, ci 
poartă tunică și himation, care îi acoperă tot trupul, cu excepția 
antebrațelor și a tălpilor. Cu o expresie de cutremurare, întinde 
mâna dreaptă și atinge capul lui Hristos. Nu este înfățișat, ca în 
picturile religioase apusene, stropind cu apă capul Domnului, 

tru că Botezul Său nu s-a făcut prin stropire, ci prin scufunda- 
ne Cu mâna stângă, Sfântul loan face un gest spre înălțime. 
În fața Botezătorului, de cealaltă parte a râului, stau doi sau trei 
în pest de rugăciune, plecaţi, c aripile lăsate. Fiecare ține, 
amândouă mâinile, câte un ștergar. 

- În unele icoane ale Botezului se pot observa lângă picioarele lui 
la dimensiuni foarte mici, pentru a nu ieși în evidenţă = 0 
si un bătrân, fiecare călărind câte un pește mare. Femeia 

simbolizează marea; bărbatul este simbolul răului. Femeia apare 
cu o coroană pe cap și cu un sceptru în mână, în timp ce 
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bărbatul ține în mâini un vas din care se revarsă apă. Amândoi 
au cu spatele la Hristos, iae feţele lor au o expresie de mare ui- 
mire: Aceste două figuri apar aici potrivit versetului al treilea din 
Psalmul 113: „Marea a văzut șia fugit, lordanul s-a întors înapoi”. 
Acest verset se rostește într-una din rugăciunile pe care preotul le 
citește în timpul slujbei Botezului Domnului, când se sărbătorește 
“Teofania, Se mai rostește și la strană, ca introducere la unele cân- 
tări din timpul slujbei. 

În icoanele executate cu nepricepere, aceste două simboluri ca- 
pătă uneori proporții prea mari, find astfel scoase în evidență, lu- 
eru nepotrivit, care distrage atenția. Trebuie remarcat că figura fe- 
meii, reprezentând marea, și a bărbatului, reprezentând râul, au 
tost preluate din arta antică greacă. Aceste simboluri sunt utilizate, 
eu adaptarea de rigoare, în descrierea Botezului pentru a da ex- 
presie plastică versetului din psalm, deoarece, în Biserica Ortodo- 
XA, iconografia şi imnografia sunt arte complementare, exprimând 
aceeași esență interioară, 

Uneori Hriștos este înfățișat stând în picioare pe două dale de 
platră ce formează o cruce sub care se află şerpi cu capetele ridica 
te. Acest detaliu este inspirat din Psalmul 73, versetul 14, care spu- 
ne: „Tu ai zdrobit capetele balaurilor din apă”. Balaurii îl simbol: 
zează pe diavol și pe îngeri lui. Această idee se regăsește în imno- 
prafia Bisericii, aşa cum se întâmplă cu toate elementele Botezului 
pe care le-am descris. În icoanele bine executate, șerpii nu au di- 
mensiuni mari, nici culori aprinse = ei nu ies în evidenţă. Ar fi mai 
bine chiar să se renunțe la acest element, pentru că produce o dis: 
tragere inutilă de la componentele esențiale ale scenei. Marii may 
tri care au lucrat mozaicurile din Hosios Lukas, Nea Moni și 
Daphni nu L-au folosit 

Uneori, în juzul ii Hristoe înoată pești mici În fresca Bisezici 


Peribleptos din Mystra, nu numai pești, i și copii înoată pe lângă 
EI, Acest element, iarăși, nu este de dorit. Introducerea în scenă a 
elementelor irelevante, care distrag atenția, contravine principiu 
ut simplităţii 
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„O componentă esenţială, extrem de importantă, este reprezenta- 
rea bolţii cerești și a razei de lumină care coboară deasupra capu- 
ui hui lisus. Bota este reprezentată în mijlocul laturii de sus a com- 
poziţiei, exact deasupra lui Hristos. În interiorul razei apare figura 
unui porumbel, manifestare simbolică a Duhului Sfânt. În mozai 
eul de la Hosios Lukas și în cel de Ja Daphni, în partea de sus a ra- 
zei de lumină, ieșind din bolta cerului, 0 mână binecuvântează. 
Acesta este un mod de a-L reprezenta pe Dumnezeu Tatăl, al cărui 
glas de sus, conform relatării evanghelice, s-a auzit spunând: „Aces- 
ta este Fiul Meu cel iubit, întru Care am binevoit”. 

Compoziţia care înfățișează Botezul lui Hristos are 0 inserip- 
ție simplă în centru, aproape de bolta cerească: Î BÂNTICIC 
(eBotezul”) 

n elementele ei principale, descrierea este extrasă din Evanghe- 
Jia după Matei capitolul 3, versetele 13-17, Aici citim: 


|... „În acest timp a venit Tisus din Galileea, a Iordan, către 
loan, ca să se boteze de către el. loan însă ÎI oprea, zicând: 
«Eu am trebuință să fiu botezat de Tine, și Tu vii la mine ?» ŞI 
răspunzând, lisus a zis către el «Lasă acum, că așa se cuvine 
nouă să implinim toată dreptatea». Atunci L-a lăsat. lar bote- 
zându-se lisus, când ieșea din apă, îndată cerurile s-au des- 
his și Duhul lui Dumnezeu s-a văzut pogorându-se ca un 
porumbel și venind peste EL. Și iată glas din ceruri zicând: 
«Acesta este Fiul Meu cel iubit întru Care am binevoit.” 


“Descrierea Botezului din Evanghelia după Marcu este scurtă, în 
trei versete și încă și mai scurtă este cea din Evanghelia 
Luca. Sfântul Marcu spune: 


„ȘI în zilele acelea, lisus a venit din Nazaretul Galileii și 
a botezat în lordan, de către loan. Și îndată, ieșind din apă, 
a văzut cerurile deschise și Duhul ca un porumbel coborân- 
duse peste EI, i plas s-a făcut din ceruri: «Tu ești Fiul Meu 
cul iubit, intru Tine am binevoit" (Me. 1, 9-11), 


roate co 200 a ac, 2 ca 


În Evanghelia după Luca regăsim următoarele două versete: 


„Și după ce s-a botezat tot poporul, botezândiu-Se și lisus 
si rugându-Se, s-a deschis cerul, și S-a coborât Duhul Sfânt 
peste EI, în chip trupese, ca un porumbel, și s-a făcut glas din 
rau ești Fiul Meu cel iubit, întru Tine am binevoit” (Le 


Aceste două relatări concordă cu cea oferită de Evanghelia du- 
pă Matei și nu-i adaugă nimic. Fragmentul din Evanghelia după 
loan, cam tot atăt de lung ca i cel din Matei, este următorul: 


„A doua zi a văzut Ioan pe lisus venind către el și a zis: 
«lată Mielul lui Dumnezeu, Cel ce ridică păcatul lumii. Aces- 
ta este despre Care eu am zis: După mine vine un bărbat, 
Care a fost înainte de mine, fiindcă mai înainte de mine era, și 
eu nul, știam; dar ca să fi arătat lui Israel, de aceea am venit 
eu, botezând cu apă. Și a mărturisit loan zicând: « Am văzut 
Duhul coborându-Se, din cer, ca un porumbel și a rămas pes- 
te El. Și eu nu-L cunoșteam pe E), dar Cel ce m-a trimis să bo- 
tez cu apă, Acela mi-a zis: Peste Care vei vedea Duhul cobo- 
ându-Se și rămânând peste EI, Acela este Cel ce botează cu 
Duh Sfânt, Şi eu am văzut și am mărturisit că Acesta este Fiul 
lui Dumnezeuv” (In, 1, 29-34) 


Acest fragment arată și subliniază faptul că însuși Sfântul loan 
Botezătorul a văzut pe Duhul Sfânt pogorându-Se asupra lui Hris- 
tos sub formă de porumbel - lucru nemenționat în celelalte Evar 
gheli, o adăugare semnificativă la istoria Botezului, Este un deta- 
li care explică de ce, în unele descrieri ale Botezului, Sfântul loan 
este înfățișat privind în sus, cu mâna stângă ridicată, arătând spre 
înălțime - ca în mozaicul Bisericii Nea Moni (mijlocul secolului al 
XIV-lea) și în icoana pictată de Teofan Cretanu de pe iconostasul 
bisericii mari (katholicân) a mânăstirii Stavronikita (1546) din Mun- 
tele Athos. 


PIPI INS 


Imnografia Bisericii Ortodoxe are multe cântări frumoase care 
descriu sau se referă la Botezul lii Hristos. O descriere completă a 
acestuia apare în Troparul Sfintei Epifanii, care zice: 


„În Iordan botezându-Te Tu, Doamne, închinarea Treimii 
S-a arătat, că glasul Părintelui a mărturisit Ție, Fiu iubit pe 
Tine numindu-Te, şi Duhul în chip de porumb a adeverit în- 
tărirea Cuvântului; Cel ce Tecai arătat, Hristoase, Dumneze: 
le, și lumea ai luminat, mărire Ție”. 


Sărbătoarea închinată Botezului lui Hristos se numește Teolanie, 
că la Botez S-a arătat Sfânta Treime: Tatăl, Fiul și Duhul 
Acest lucru este scos în evidență în Tropar. „Teofania” (din 
i Thets, „Dumnezeu”, și phaino, „a releva, a descoperi”) 

intă manifestarea lui Dumnezeu perceptibilă prin simțuri. 
“Trebuie observat că, deși icoana Botezului indică apariţia sinţi- 
îngeri la locul și în vremea Botezului lui Hristos, nici Evanghe- 
pici Troparul tocmai citat, care rezumă principalele momente 
evenimentului, nu pomenesc nimic despre apariția, îngerilor 
motiv = cel mai important = pentru care iconarii au înfățișat, 
din vechime, sfinți îngeri cu ștergare în icoana Botezului pare 
fe acela de a sublinia, cu mijloace simbolice, faptul că Botezul 
se face prin scufundare completă, lucru care necesită șter- 
de apă a trupului după scufundare. Alte motive erau proba: 
realizarea simetriei compoziţiei - unul dintre principiile ce ca- 
iconografia bizantină - și utilizarea principiului per- 
psihologice. Stând în picioare pe unul din malurile lorda- 
îngerii realizează un echilibru cu Sfântul loan Botezătorul, 
stă pe celălalt mal, în timp ce Hristos se află în centru, Prezen 
ingerilor este totodată în consonanță cu funcția ce lise atribuie 
fragment următor relatării Botezului: slujirea lui Hristos 
ni se spune că, după Botez, „lisus a fost dus de Duhul în pus 
, ca să fie ispitit de diavol” și că atunci când diavolul L-a lăsat, 

„lată îngerii, venind la EI, ÎL slujeau” (Mt. 4,1, 1; ct. Me, 1, 12-13). 
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„Mee inhuslerii ingerilor cu ștergare în icoana Botezului apare 
lin secolul al VI-lea. Ei sunt astfel întâlniți pe capacul 
vulivar de lemn din secolul al VI-lea, de 1 Vatican, pe care 


niMipate Nașterea, Botezul, Răstignirea, Învierea și Înălțarea 

din Hosios Lukas și Daphni, Botezul este scos în 

prin zugrăvirea sa pe una din trompele de colț ale turlei 
imonului, În bisericile bizantine de mai târziu, unde s-au utilizat 
man locul trompelor de colț pentru susținerea cupolei, și 
"zugrăvirea celor patru Evanghelişti, Botezul este reprezen- 


Mut într-una dintre absidele naosului. De obicei s-a reprezentat 
wantă scenă fie în absida sudică, fi în cea nordică. 


Schimbarea la Faţă 


Pe 6 august, Biserica prăznuiește Schimbarea la Faţă a Domnu- 
lui și Mântuitorului nostru lisus Hristos, În icoane, Schimbarea la 
aţă este reprezentată astfet 

Un munte cu trei piscuri, care reprezintă Muntele Tabor. Pe cel 
mai inalt dintre ele, din mijloc, se află Hristos. Este redat frontal, 
înconjurat de 0 mandorlă (oval-ascuită) de himină, care emană 
din El în toate direcţiile, Uneori, în mandorlă este înscrisă o figură 
peometrică având patru, șase sau opt unghiuri. Vesmintele Sale 
sunt albe Cu mâna dreaptă binecuvântează, iar în stânga ține un 
ilacter, simbol al Evangheliei. Deși Se arată în slava dumnezeias- 
că, atitudinea și expresia chipului Său vădesc calm și smerenie, ca 
si în alte icoane. 

Pe piscul din dreapta lui lisus se află Sfântul Proroc Ilie, ar în 
stânga stă prorocul Moise. Uneori ordinea lor este inversată, Sfân- 
Mu Ilie stând în stânga și Moise, în dreapta Sa. Amândoi sfinții 
proroci sunt ușor plecaţi spre Domnul, cu smerenie, În unele icoa- 
ne Sfântul Ilie stă de vorbă cu Hristos, iar Moise tine în mâini ta 
blele Legii pe care se află scris Decalogul. 
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Sub Hristos și cei doi sfinţi proroci, în planul frontal, sunt zu- 
grăviţi cei trei ucenici pe care ia luat cu EI pe Muntele Tabor: Pe- 
tru, Iacov și loan. Ei stau culcați la pământ, printre pietre, în pozi 
ţii ce indică o cădere bruscă, orbi de lumina strălucitoare care 
emană din Hristos și uimiţi de glasul care a venit din cer zicând: 
„Acesta este Fiul Meu Cel iubit, în Care am binevoit” (Mt, 17, 5). 
Pe fețele tuturor celor trei ucenici se observă o expresie de mare 
cutremurare. Numai Petru se află întors cu faţa spre lisus, deși 
uneori este reprezentat cu 0 mână ridicată în fața ochilor, ca să-i 
protejeze de strălucirea puternică a slavei dumnezeiești. 

În unele picturi murale, unde suprafața disponibilă este mai 
mare, pe lângă cele descrise până acum, Hristos și cei trei ucenici 
ai Săi sunt reprezentați urcând muntele pe o parte a lui, iar pe 
cealaltă coborândul. 

În mod specific, numai Hristos, Moise și lie au aureole în icoa- 
„nele care înfățișează Schimbarea la Faţă. În altele, și ucenicii au au- 
reole. Acest lucru nu este însă potrivit, pentru că ei nu sunt încă 


sfinţi, persoane pline de harul Sfântului Duh, după cum se vede 
lar din faptul că ei nu au putut privi mai mult Lumina dumneze- 
lască, ci au fost orbiţi i au căzut la pământ. Doar Moise i lie se în- 
jelege că ajunseseră la sfinţenie, pentru că puteau privi Slava dum- 


La Schimbarea la Faţă, ca și la Botezul lui Hristos, se petrece o 
în care, pe lângă Dumnezeu-Omul, se descoperă și Dum- 

“Tatăl și Dumnezeu-Duhul Sfânt. La Botez, Sfântul Duh se 

în chip de porumbel; la Schimbarea la Faţă, ca nor luminos 
photint) Acest „nor” nu este reprezentat în mod naturalist, 

„un nor fizic, ci ca o figură geometrică de culoare trandafiie, 
un număr variat de unghiuri: patru, şase sau opt. Atât la 

Cât și la Schimbarea la Faţă, celălalt Ipostas sau Persoană a 
“Treimi, Tatăl, nu S-a arătat vederii, i S-a făcut auzit, ca glas 
spunând: „Acesta este Fiul Meu iubit, întru Care am bine- 

volt”. Glasul nu poate fi deseris în arta icoanei, dar este redat prin- 
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aşa cum am observat, glasul este reprezentat ca o mână care iese 
din bolta cerească, binecuvântând 

Mai trebuie adăugate câteva cuvinte despre natura luminii pe 
care cei trei ucenici au văzut-o emanând din Hristos și care, în 
icoană, este înfățișată sub formă de mandorlă cu raze emanând 
din EI și despre lumina norului pe care l-au văzut. Teologia orto- 
'doxă accentuează faptul că lumina aceea este necreată, veșnică, 
dumnezeiască, o „energie” (entrgeia) a Dumnezeirii, care nu este 
creată, după cum învaţă Biserica Răsăriteană. 

Inseripţia icoanei, H MGTAMOPPOCIC („Schimbarea la Faţă”), 
Mpare în partea de sus a compoziției, de obicei împărțit simetric, 
jumătate în stânga (1 MOTA-) și jumătate în dreapta (MOPPO- 
CIC); Uneori numele celor doi sfinți proroci și ale celor trei ucenici 
sunt scrise lângă ei, deasupra capetelor, Le vedem astfel, de exem- 
plu, în mozaicul monumental de secol VI din biserica principală a 
mănăstirii Sfânta Ecaterina din Muntele Sinai 

Descrierea Schimbării la Faţă a lui Hristos în iconografia bizan- 
tină este în deplină concordanță cu relatările acestui eveniment în 
Noul Testament - Evangheliile după Matei, Marcu și Luca și a 
doua Epistolă a Sfântului Petru =, din care își extrage toate ele- 
„mentele. În prima din aceste Evanghelii citim: 


„Și după sase zile, lisus a luat cu Sine pe Petru și pe Iacov și 
pe loan, fratele lu, și ia dus într-un munte înalt, de o parte. Și 
S-a schimbat la faţă, inaintea lor, și a strălucit faţa Lui ca soa- 
ele, iar veșmintele Lui s-au făcut albe ca lumina. Și iată, Moise 
pile s-au arătat lor, vorbind cu EL Şi, răspunzând, Petru a zis 
lu lisus: «Doamne, bine este să fim noi aici; dacă voiești, voi 
face aici trei colibe: Ție una, și lui Moise una, și ui lie una». 
Vorbind el încă, iată un nor luminos i-a umbrit pe ei, și iată 
glas din nor zicând: «Acesta este Fiul Meu Cel iubit, în Care 
arm binevoit; pe Acesta ascultați-L». ȘI, auzind, ucenici au cx- 


'zut cu faţa la pământ şi sau spăimântat foarte, Și lisus S-a 


apropiat de ei, și, atingânduri, lea zis: Sculaţi-vă și nu vă 4 
meţi, 3, ridicându-ai ochii, nu au văzut pe nimeni, decât nu- 
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„mai pe lisus singur. Și pe când se coborau din munte, lisus le-a 
poruncit, zicând: «Nimănui să nu spuneţi ceea ce aţi văzut, 
până când Fiul Omului Se va scula din morţi” (Mt. 17, 1:9) 


Relatările Schimbări la Faţă din Evangheliile după Marcu și 
Luca o reiau pe cea din Evanghelia după Matei. Marcu imbogăţeș- 
te descrierea veșmântului alb al lui Hristos, spunând că „veșmin- 
tele Lui s-au făcut strălucitoare, albe foarte, ca zăpada, cum nu 
„poate înălbi așa pe pământ nălbitorul” (Me, 9, 3). 

Sfântul Apostol Petru confirmă acestea prin relatarea personală 
a Schimbării la Faţă, în calitate de martor al ei, în a doua sa Epis- 
tolă. EI spune: 


„Pentru că noi v-am adus a cunoștință puterea Domnului 
nostru lisus Hristos și venirea Lui, nu luându-ne după basme 
meșteșugite, ci fiindcă am vizut slava Lui cu ochii noștri. 
Căci EI a primit de la Dumnezeu-Tatăl cinste și slavă atunci 
când, din înălțimea slavei, un glas ca acesta a Venit către El: 
«Acesta este Fiul Meu cel iubit, întru Care am binevolt». Și 
acest glas noi l-am auzit, u-se din cer, pe când eram 
cu Domnul în muntele cel sfânt” (Pt. 1, 16-18) 


Troparul care se cântă în ziua praznicului Schimbării la Faţă re- 
mumă semnificația evenimentului în aceste stihuri: 


„Schimbatur'Te-ai la faţă în munte, Hristoase Dumnezeule, 
arătând ucenicilor Tăi Slava Ta pe cât lise putea. Străluceas- 
că și nouă păcătoşilor lumina cea pururea fitoare, pentru ru- 
păciunile Născătoarei de Dumnezeu, Dătătorule de lumină, 
slavă Ţiet” 


eprezentările murale ale Schimbării la Faţă, fie ele mozaicuri 
nesce, ocupă suprafețe dominante. Mozaicul din Muntele Si- 
deja menționat, una dintre cele mai vechi și mai frumoase re 
ri ale evenimentului, se află în conca absidei de răsărit 
lucru este neobişnuit, având în vedere că acel spaţiu a ajuns 
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mai târziu să fie rezervat reprezentării Maleil Domnului-Platytera 
În această biserică s-a acordat intâtetate Sehimbării la Faţă. În bise- 
rica din Daphni, care a fost impoxlobită eu mozaicuri cinci secole: 
mai târziu, scena apare intr-una din trompele de colț care susțin 
cupola, Și această reprezentare murală este o realizare superbă. În 
bisericile mari ale mânăstiilor din Sfântul Munte Athos, frescele 
care descriu Schimbarea la Faţă se află, de obicei, în conca absidei 
sudice a naosului. Cele care s-au realizat în secolul al XVI-lea — un 
„moment de vârt în iconografia athonită = sunt, de asemenea, lu- 
erări excepționale. 


Invierea lui Lazăr 


Învierea lui Lazăr se prăznuește în sâmbata dinaintea Dumini- 
ii Floriilor - praznicul Intrării lui Hristos în lerusalim. Evenimen- 
tul apare descris în felul următor: 

Un munte stâncos, de o parte și de alta a compoziției, În stânga. 
aproape de mijloc, se află Hristos. În spatele Lui sunt cei doispre- 
zece ucenici, apropiați unii de alți. Hristos ține mâna dreaptă în: 
tinsă, binecuvântând cu autoritate. În stânga ține un filacter, sim- 
bolul Evangheliei. Privirea Sa, puternică, exprimă o anumită în 
tristare. În faţa Lui stau îngenuncheat cele două surori ale lui La- 
ză, Maria și Marta, plângând și sărutândur! picioarele 

În partea dreaptă a compoziției apare înfățișat Lazăr, în picioa- 
re înăuntrul unui mormânt săpat vertical în stâncă, Este înfășurat 
în piulgiuri albe de pânză (keiial), cum se numesc ele în Evanghe- 
lia după Joan, unde este descrisă minunea aceasta. Faţa, palidă, are 
9 expresie de suferinţă. Este tânăr, are barba neagră. Lângă mor. 
mânt, un om ține lespedea care pecetiuise mormântul, aşezând- 
deoparte. Uneori sunt doi care fac lucrul acesta. Un altul, care se 
află lângă Lazăr, destace fâșile de pânză de pe trupul acestuia. lar 
altul stă lângă mormânt ținându-și haina ridicată în dreptul nasului 
= 0 invenție a pictorului iconar prin care exprimă faptul că trupul 
mort răspândea un miros greu, de putreziciune. 
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În spate, între cei doi munţi se vede o parte dintr-o cetate, ceta- 
tea Betaniei, unde trăiau Lazăr și surorile lui; și o mulțime de evrei 
ies afară din cetate, privind cu uimire. 

Dintre toate figurile care apar în scenă, numai Hristos și Lazăr 
sunt înfățișa cu aureole: Hristos întotdeauna, Lazăr adesea, Folo- 
sirea aureolei în portretizarea lui Lazăr este în acord cu cinstirea 
lu între Sfinţii Bisericii Ortodone, În Trio o carte liturgică folosi: 
tă la strană în slujbele bisericești din perioada Triodului, care cu- 
prinde Postul Mare şi cele trei săptămâni care îl preced = Lazăr 
este numit „sfântul şi dreptul Lazăr” 

Icoana poartă inscripția H GrePcic TOY AAZĂPOV („Învierea 
ui Lazăr”). 

În Evanghelia după Ioan, capitolul 11, evenimentul este astfel 


„Si era bolnav un oarecare Lazăr din Betania, satul Mariei și 
al Martei, sora ei. lar Maria era aceca care a uns cu mir pe 
Domnul și I-a șters picioarele cu părul capului ei, al cărei frate 
Lazăr era bolnav. [...] Când a auzit, deci, că este bolnav, 
atunci a rămas două zile în locul în care era. Apoi, după aceea, 
a zis ucenicilor, «Să mergem ari în ludeea». [..] Deci atunci 
tisus le-a spus lor pe faţă: «Lazăr a murit. Și MA bucur pentru 
voi, ca să credeți că n-am fost acolo. Dar să mergem la el. |...) 
Deci, venind, lisus I-a găsit pus de patru zile în mormânt. [...] 
Deci Maria, când a venit unde era lisus, văzându-L, a căzut la 

„picioarele Lui, zicându-t «Doamne, dacă a fi fost aici, fratele 
mes n-ar fi murit». Deci lisus, când a văzut-o plângând şi pe 

| iudeii cane veniseră cu ca plângând și ei, a suspinat cu duhul 
i Sa tulburat întru Sine. Și a zis: «Unde l-aţi pus? Zis-au 
lau: «Doamne, vino și vezi», Și a lăcrimat lisus. ...] Deci sus- 

- pinând iarăși lisus întru Sine, a mers la mormânt. ȘI era o peș- 
oră și o platră era așezată pe ea. lisus a zis: «Ridicaţi piatra». 
„Marta, sora celui răposat, l-a zis: «Doamne, deja miroase, că 
ste patra zi. isus i-a zis; «Nu ţi-am spus că dacă vei crede, 
vei vedea slava lul Dumnezeu ?> Au ridicat deci platro, iar 
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lisus Şi-a ridicat ochii în sus și zis «Părinte, Îţi mulțumesc că 
M-ai ascultat. Eu știam că intotdeauna MA asculţi, dar: 
mulţimea care stă împrejur am zis, ca să creadă că Tu M-ai ti- 
mis», Și zicând acestea, a strigat cu glas mare: «Lazăre, vino 
afară !» Și a ieșit mortul, fiind legat la picioare și la mâini cu 
fâșii de pânză și aţa lui era înfășurată cu mahramă. lisus le-a 
zis «Dezlegați- i lăsaţi să meargă. Deci mulți dintre iudeii 
sare veniseră la Maria și văziuseră ce a făcut lisus au crezut în 
EI" (n. 11, 12,67, 14-15, 17, 32-35,38-45). 


Icoana Învierii lui Lazăr urmărește indeaproape această istori- 
în timp ce troparul care se cântă în Sâmbăta lui Lazăr rezumă 
sensurile principale ale evenimentului în următoarele cuvinte: 


„Învierea cea de obște mai nainte de Patima Ta încredin- 
ânclu-o, pe Lazăr L-ai înviat, Hristoase, Dumnezeule; pentru 
aceasta și noi, ca pruncii, semnele biruinţei purtând, Ție, Bi 
uitorului morții srigăm; «Osana Celui dintru înălțime! Bine 
este cuvântat, Cel ce vine întru numele Domnului î»* 


Trebuie remarcat că, deși Lazăr ocupă, evident, un loc foarte 
Important în icoană, figura principală este Hristos. Întrucăt seuni. 
fieația fundamentală a scenei este aceea că, înviindu-l pe Lazăr, 
Hristos Însuși ne-a oferit certitudinea Învierii celei de. „obște, care 
Ya înfăptui prin atotputernicia lui Dumnezeu. Cel care se ci. 
stește prin această icoană este lisus, nu Lazăr, Această semnificație 
este evidențiată în troparul citat 

Învierea lui Lazăr a fost unul dintre subiectele populare ale artei 
creștine timpurii, În cartea sa Arta în Biserica primat Valea Lasa 
arată că ea este una dintre temele cele mai vechi - a început să apa. 
ă în secolul al [Ilea și „se înțălnește de cincizeci de ori în frescele 
aacombelor și tot atât de des pe sarcofage”!. În aceste descrieri, ca 
4 in iconografia bizantină care s-a dezvoltat mai târziu, Lazăr este 


A Walter Loterie Ar în te Early Church ed. revizia, Neve Vu pp a, 4 
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înfățisat aproape întotdeauna în picioare într-un mormânt. Dar 
Hristos se află în partea dreaptă a acelor compoziții, în timp ce în 
iconografia bizantină se află aproape întotdeauna în stânga. 

În pictura murală nu se acordă aceeași importanță Învierii lui 
Lazăr ca altor evenimente din istoria mântuirii precum Buna Ves- 
tire, Nașterea lui Hristos și Schimbarea la Faţă. Însă în bisericile 
împodobite în întregime cu picturi murale sau cu mozaicuri, este 
Întotdeauna inclusă printre ele, în general în naos. Printre cele mai 
vestite și mai vii descrieri ale Învierii lui Lazăr se află cea din Bise- 
rica Pantanassa din Mystra, care datează din 1428. 


A Intrarea în Ierusalim 


„În Duminica Floriilor = di de după Învierea lui Lazăr - 
se prăznuiește Intrarea lui lisus în lerusalim. În general, acest eve- 
niment este zugrăvit în naos după cum urmează: 

În dreapta compoziţiei se află o fortăreață cu ușile deschise. Sim- 

ză cetatea Ierusalimului înconjurată de ziduri fortificate. Pe 

rta cetăţii iese un grup de bărbaţi, femei și copii. Aceştia repre- 

poporul care locuia în oraş ieșind în întâmpinarea lui Hristos, 

a cărui minune a învierii lui Lazăr auziseră și de aceea erau 

„de bucurie și de admirație. Unii dintre ei au în mâini stâlpări 

finic, de unde și numele grecesc al icoanei, Baiophâros (de la 

„frunză sau ramură de fini”, și phtro, „eu port”), 

„cealaltă parte a compoziției se află un munte; în dreapta lui 

, astfel că piciorul muntelui atinge capătul de 

zidului cetății. Muntele serveşte pentru a da simetrie compo- 

În faţa muntelui, aproape de mijlocul scenei, călare pe un 

se află Hristos. Binecuvântează smerit cu mâna dreaptă şi ți- 

mâna stângă un filacter. Este înfățișat întotdeauna călărind 

picioare de aceeași parte a asinului, orientat cu faţa că- 

ul care privește icoana. Acest mod de a-L. descrie pe lisus con- 
ză cu picturile religioase apusene, în care EI este, de ot 

rele 
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În spatele Lui vin ucenicii, înghesuiți unii într-alții. De obicei, 
a cum se şi cuvine, ei nu au aureole. În această icoană, aureoli 
are numai lisus. În fața Lui se află un copac, din care un copil taie: 
âmurele și le aruncă în calea lui Hristos, în semn de cinstire Un. 


mpărilor de finic"), 
Evenimentul apare descris în toate cele patru Evanghelii. Ele re. 
lau, n esenţă, aceeași istorie. n Evanghelia după Matei citim: 


„lar când s-au apropiat de lerusalim și au venit la Beta 
he la Muntele Măsinilor, atunci lisus a trimis pe doi uce: 
nici, zicându-le: «Mergeţi în satul care este înaintea voastră și 
îndată veţi găsi 0 asină legată și un mânz cu ea; dezlegaţi-o și 
acluceţi-o la Mine», [...] lar acestea toate s-au făcut, ca să se 
implincască ceea ce s-a spus prin prorocul[...] Mergând deci 
ucenici și făcând după cum le-a poruncit lisus, au adus asina 
Şi mânzul și deasupra lor şi-au pus veșmintele, iar E a șezut 
peste ele. Şi cei mai mulți din mulțime își așterneau hainele 
Pe cale, iar alţii tăiau ramuri din copaci și le așterneau pe 
ale, iar mulțimile care mergeau inaintea Lui și care venii 
după EI strigau zicând: «Osana Fiului lui David; binecuvân, 
taţ este Cel ce vine intru numele Domnului ! Osana întru cui 
de sus » Și intrând. EL în lerusalim, toată cetatea sa cutrennu- 
at, zicând: «Cine este Acesta 7» [...] Și văzând arhiereii 
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cărturarii minunile pe care le făcuse și pe copiii care strigau 
în templu și ziceau: Osana Fiului lui David, s-au mâniat și 
l-au zis; «Auzi ce zic aceștia ?» lar lisus le-a zis: «Da. Au 
niciodată neaţi citit că din gura copiilor și a celor ce sug Ţi-ai 
pregătit laudă ?>" (Mt 21, 1-2, 4,6-10,15-16). 


„„ Celelalte trei Evanghelii nu ne spun atât de mult despre eveni- 


Marcu (11, 1-10) şi Luca (19, 29-36) nuri menționează pe copiii 
care îi găsim la Matei și vorbesc despre prezența unui singur 
în loc de două: mânzul. Evanghelia după loan, fără a oferi 
informaţie sau alele, adaugă un detaliu semnificativi cei 
au mers să-L. întâmpine pe Hristos „au luat ramuri de finie (ia 
phoiniton), și au ieșit întru întâmpinarea Lui” (12, 13), conarii au 
acest detaliu. Și au ales istorisirea mai scurtă din Evangheliile 
Marcu, Luca și loan cu privire la animalul pe care ștătea 
înfățișând mumai mânzul. Și imnografii au folosit aceleași 

i Astfel, Condacul care se cântă în Duminica Floriilor spune: 


„Pe scaun, în cer, și pe mânz pe pământ, fiind purtat, Hris- 
toase Dumnezeule, laudă de la îngeri ai primit i cântare de 
la tinerii cei ce strigau Ție: «Binecuvântat ești, Cel ce vii să 
hei pe Adam !»" (Condacul Duminicii Stăpărilor, glas 6). 


ŞI această cântare, și oparul care se cântă în ziua acestul praz: 

(același care se cântă și în ziua precedentă, în Sâmbăta lui 

vorbesc despre prezența copiilor, menționați în Evanghelia 
Matei și care apar în icoană. 


Răstignirea 
lui Hristos, care se prăznuiește în vinerea dinaintea 
Învierii, se reprezintă astfel 


Un zid de cetate, simbolizând Ierusalimul, se întinde de Ia stân- 
la dreapta icoanei. În faţa zidului se află o cruce - uneori sunt 
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trei eruci. Pe erucea din mijloc se ailă Hristos, cu mainile și picioa- 
rele bătute în cuie. Câte un tălhar este legal. pe fiecare dintre cele- 
alte două cruci aflate de o parte i de alta a Li. 

Iisus este gol, cu exceptia unei pânze care Îi înfășoară şoldurile! 
Ochii îi sunt închişi. Este mort. Capul, inconjurat de un nimb cu 
cruce, stă înclinat spre dreapta. Chipul Lui exprimă suferință și 
“durere = durere plină de blândețe și de lertare. Brațele întinse, cu 
palmele deschise, sunt bătute în cuie pe cruce. Din coasta dreaptă, 
seăpunsă, curge sânge și apă. Picioarele sunt strânse unul lângă 
altul, genunchii ușor îndoiţi. Tălpile pleloarelor se sprijină pe o 
scândură mică orizontală, ca pe un scăunel, pe care sunt bătute în 
cuie, fiecare separat - nu impreună, cu un singur piron, ca în pic- 
turile apusene moderne. 

Reprezentarea labelor picioarelor lui Hristos, bătute în cuie se- 
parat, se bazează pe o tradiție veche, din primele secole ale crești- 
nismului, Aşa le întâlnim și în Evanşheliarul Rabuilla, un manus- 
cris ilustrat remareabil, care a fost realizat în Siria răsăriteană în 
anul 586 și se află acurm în Biblioteca Laurenţiană din Florenţa:. Și 
tot așa sunt reprezentate pe una dintre laturile unei cutii de fildc> 
mai vechi, din secolul al V-lea, care se află la British Museum. 
Această variantă sculptată a Răstigniri, după Walter Lowzie, „pa 
re să fie cea mai veche reprezentare a Râstignirii care s-a păstrat” 
Este de remarcat faptul că și aici, ca și în icoanele bizantine, Hris- 
tos este pol şi Infăşturat cu o pânză. 

Deasupra capului lui Hristos, pe o scândură mică orizontală, se 
află inscripția: O BACIAEVC TĂC AOZHC („Împăratul Slave”). In- 
scripţia grecească apare adesea sub formă prescurtată, cu toate vo: 
alele omise, în afară de cea a articolului inițial 


1 In unele icoane bizantine mai vechi ale Răstignri,Frstm ete întatiat îm, 
brăcat, Aces lucru nu este corect întrucât, conform relatării evanghelice. ves: 
PD ip pin iun Sat II E eta 

35) 

Vezi Dle Art fe anime rm Nam Vb, 903,97, 

3 Art n e Fanly Church, pe ÎN CI Păvyn I Bevan, Holy Image, London 
190, pp. o 
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Cnucea lui lisus este fixată într-o stâncă, ce are în partea de jos 0 
mică grotă în care apare pictat schematic — mu naturalist — un craniu. 

Dacă sunt prezenţi și cei doi tâlhari, cel care s-a pocăit se află în 
dreapta Domnului. EI privește către Hristos cu o expresie blândă, 
de implorare. În jurul capului are o aureolă, arătând că, prin pocă- 
inţă sinceră, a fost sfinţit mântult. După cum relatează Sfânta Evan- 
ghelie, Hristos i-a spus: „Adevărat grăies ție, astăzi vei fi cu Mine 
în ai” (Le. 23,43). Tâlharul nepocăit se află în stânga lui lisus. Faţa 
lui este mânioasă, meschină; părul, în dezordine. În unele icoane, 
tâlharii sunt înfățișaţi nu numai legați de crucile lor, ci și cu mem- 
îbrele bătute în cuie, a Hristos. 

În partea dreaptă a lui lisus stă în picioare Maica Domnului. În 
“unele icoane, celelalte femei (sora ei, Maria lui Cleopa și Maria 
Magdalena) sunt înfățișate în spatele ei. Plâng, dar cu reținere, în 
special Maica Domnului. Ea ÎI privește pe lisus, cu mâna dreaptă 
întinsă către EI, întrun gest de implorare, în stânga având o 
ătramaă 

În partea cealaltă a Domnului se află ucenicul Său, loan. Acesta 
este reprezentat tânăr, fără barbă, cu părul cârlionțat. Faţa lui are 0 
expresie de întristare. Își ține mâna dreaptă pe obraz, iar stânga, 
lăsată în jos. loan este singurul Apostol reprezentat la Răstignire, 

că numai el L-a urmat pe Hristos pe Golgota. EI este cel că- 
uia Mântuitorul i-a încredințat-o pe Maica Sa, pe când era pe Cru- 
ce Și ea, și loan sunt zugrăviți cu aureole. 

Uneori, în spatele lui loan apare un sutaș, menţionat în Evan- 
phelii. Este îmbrăcat cu toată armura, stă în picioare, cu capul ridi- 
tat și, cu mâna dreaptă întinsă spre Hristos, privește la Hristos cu 
utremur. În mod caracteristic, ei are aureolă. Aceasta, pentru 
marturisirea pe care a făcut-o stând lângă Cruce pe când lisus își 

duhul, find martor al cutremurului de pământ care s-a pe- 

în acel moment și al altor fenomene uimitoare: „Cu adevă- 

“Fiul lui Dumnezeu era Acesta ! (Mt: 27, 54). Biserica Ortodoxă 

ÎI cinstește în rândul sfinților. Se numește „Sfântul Mucenic Lon- 
in Sutasul” și este pomenit pe 16 octombrie. Biserica învață că, 
după Înv jenea lui Hristos, acest sutaş a părăsit cariera de soldat și 
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va dus în ținutul părintesc, Capadocia, unde L-a propovăduit pe 
Hristos, primind mucenicia. 

Câteodată, lângă colțurile de sus ale compoziţiei sune pictate soa- 
ele şi luna, sub formă stilizată. Fiecare are o față de om, din care 
emană raze de lumină. Soarele e roșu, iar luna cenușie, spre aduce- 
rearaminte a versetului „întuneric s-a făcut peste tot pământul |... 
întunecându-se soarele” (Le, 23, 44-45) 

În partea de sus a icoanei, de obicei deasupra brațului orizontal 
al Crucii, stă scris: H GT AVPOCIC („Răstignirea”). Deasupra capu- 
lui Maicii Domnului, MP (6 („Maica Domnului”, sub formă abre- 
viată); iar deasupra capului lui loan, 6 Ar Iă 6 econdroc 
(„Sfântul loan Teologul”) 

Deserierea tradițională ortodoxă, bizantină, a Răstignirii urmmea- 
A îndeaproape relatările evanghelice, evitând adaosurile superf: 
iale. Prin urmare, soldații ălări pe cai, mulțimile de oameni Și în- 
perii plângând, întâlniți în picturile apusene, se exclud ca unele 
care distrag atenția de la ceea ce este esenţial În Evanghelia după 
Matei găsim, despre Răstignire, aceste [raze edificatoare: 


„Atunci ostașii dregătorului, ducând ei pe lisus în preto- 
riu, au adunat în jurul Lui toată cohorta [...] lar după ce L-au 
batjocorit, L-au dezbrăcat de hlamidă, L-au îmbrăcat cu hai- 
nele Lui și Lrau dus să-L răstignească, [...] Şi venind la locul 
numit Golgota, care înseamnă; Locul Căpăţănii, [..] lar după 
ce L-au răstignit, au împărțit hainele Lui, aruncând sorți, ca 
să se împlinească ceea ce s-a zis de prorocul: «Împărțit-au 
hainele Mele intre ei, iar pentru cămașa Mea au aruncat 
sorţi. [..] Și deasupra capului au pus vina Lai scrisă: Acesta 
este lisus, regele iudeilor. Atunei au fost răstigniţi împreună cu 
EI doi tâlhari, unul de-a dreapta și altul de-a stânga. [..] lar 
de la ceasul al șaselea, s-a făcut intuneric peste tot pământul, 
până la ceasul al nouălea. lar în ceasul al nouălea a strigat 
tisus cu glas mare, zicând: «Eli, Eh, lama sabahtani + adică: 
Dumnezeul Meu, Dumnezeul Meu, pentru ce M-ai părăsit? 
[ul ar limus, strigând iarăși cu glas mare, Şi-a dat duhul. Și 
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iată, catapeteasma templului s-a sfâșiat în două de sus până 
jos, și pământul s-a cutremurat și pietrele s-au despicat; |..] 
ar sutașul și cei ce împreună cu el păzeau pe lisus, văzând 
cutremurul și cele întâmplate, s-au întricoșat foarte, zicând: 
«Cu adevărat, Fiul lui Dumnezeu era Acesta!» Și erau acolo 
multe femei, privind de departe, care urmaseră din Galileea 
pe lisus, slujindu-l, între care era Maria Magdalena și Maria, 
“mama lui Iacov șia lui losi, și mama fiilor lui Zevedeu” (Mt. 
27,27,31,38,35, 37-38, 45-46, 50-51, 54-56) 


Evanghelia după Marcu nu adaugă nimic la relatarea de mai 
sus. Celelalte două Evanghelii, după Luca și loan, oferă o explica- 
fie privind inscripţia de deasupra lui Hristos. Ele precizează că era 
scris în ebraică, în greacă și în latină (Lc. 23, 36, In, 19, 19-20) Luca 
mai redă și câteva cuvinte rostite de cei doi tâlhari răstigniţi de o 
parte și de alta a lui Hristos, spunând: 


„lar unul dintre făcătorii de rele răstigniţi, ÎI hulea zicând: 
«Nu ești Tu Hristosul? Mântuiește-Te pe Tine Însuţi și pe 
noi». Și celălalt; răspunzând, îl certa, zicând: Nu te temi tu de 
Dumnezeu, că ești în aceeași osândă ? Și noi pe drept, căci noi 
primim cele cuvenite după faptele noastre; Acesta însă na fă- 
cut nici un rău, Și zicea lui lisus: «Pomenește-mă, Doamne, 
când vei veni în împărăția Ta». Și lisus i-a zis: «Adevărat gră- 
iesc ție, astăzi vei fi cu Mine în rai»" (Le. 23, 39-43). 


loan include în plus o motivaţie a inscripției, EI spune că a fost 
compusă de Pilat și conținea cuvintele: ISUS NAZARINEANUL, ÎM- 
TUL IUDEILOR (19, 19). Termenul „Nazarineanul” nu apare în 
redat de celelalte trei Evanghelii. Un alt detaliu foarte 
. menționat numai de Sfântul loan, este acela că Maria, 

ui Iisus, stătea lângă Cruce, ca și el: 


„9 stăteau, lângă crucea lui lisus, mama Lui și sora mamei 
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zând pe mama Sa și pe ucenicul pe care ÎI iubea stând alături, 
a zis mamei Sale: «Femeie, iată fiul tău!» Apoi a zis uceni 
Cului: «lată mama ta!» Și din ceasul acela ucenicul a luat-o la 
sine” (In. 19, 25-27). 


JUn alt detaliu important, pe care numai Sfântul loan îl menţio- 
nează, fiind utilizat Și de pictorii iconari este acela că, la scurt timp 
după ce Hristos a murit pe Cruce, unul dintre soldaţi Ia impuns 
coasta cu o suliță. 


„Dar venind la lisus, dacă au văzut că deja murise, nu l-au 
zdrobit fluierele. Ci unul din ostași cu sulița a impuns coasta 
La și îndată a ieșit sânge și apă.” (In. 19, 33-34) 


loan introduce aceste detalii în Evanghelia sa, ca unul ce a fost 

martor al Răstignirii și a observat totul de a faţa locului. Atel, 
sfârșitul istorisiri sale, spune: „Și cel ce a văzut a mărturisit și 
mârturia Ju e adevărată; și acela știe că spune adevărul, ca și voi 
să credeţi” (n. 19,35), 

Încă un detaliu semnificativ al Răstignirii, relevant pentru de- 
Wrierea acestui eveniment în iconografia tradițională, apare în 
Faptele Apostolilor, În capitolul 2, versetul 31, se. spune că „trupul 
lui (Hristos) n-a văzut stricăciunea”. Prin urmare, trupul ui Hr 
tos de pe Cruce nu este descris într-o stare de descompunere, așa 
Cum îl vedem în unele picturi apusene moderne, cum ar fi Răstig 
Mire lui Matthias Griinewald, În icoanele bizantine ale Răstigni 
trupul lui lisus este înfățișat nesticat. 

n icoană apare doar o singură schimbare faţă de relatarea 
Seripturistică a evenimentului: inscripția „Împăratul Slavei” în loc 
de „lisus Nazarineanul, lmpăratul ludeilor”. Această diferență este 
Intru totul jstifcabilă, Însuși isus Hristos a negat că ar Bi Îmypă: 
ratul iudeilor”. Când Pilat L-a întrebat pe lisus: „Eşti Tu regele iu. 
deilor 2, Ela răspuns: „Împărăția Mea nu este din lumea aceasta, 
Dacă impârăția Mea ar fi din lumea aceasta, slujitorii Mei s-ar fi 


luptat ca să nu fiu predat iudeilor, Dar acum inu 
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ici” 33, 36). Comentând inscripţia pus de Pilat pe Cru- 
E ate Lone rea A ro RER genu PA anda 
scris pe Cruce inscripția REGELE IUDEILOR. Nu era corect, deși era 
scris în trei limbi. Sfântul Pavel descrie: cu. realison 'ceca. ce s-a 
săvârșit când spune: «L-au răstignit pe Domnul slavein”1, Autorul 
a făcut referire la Epistola întâi către Corinteni, unde Sfântul Ap 
tol Pavel spune: „Ci propovăduim înțelepciunea de taină a lui 
Dumnezeu, ascunsă, pe care Dumnezeu a rânduit-o mai înainte de 
veci, spre slava noastră, pe care ii unul dintre stăpânitorii aces: 
tui veac n-a cunoscut-o, căci, dacă ar fi cunoscut-o, n-ar fi răstignit 
pe Domnul slavei” (2, 7-8). Și Sfântul Apostol Iacov ÎI numește pe 

Hristos „Domnul slavei” (lac. 2, 1), 
Expresia „Domnul eh apare și în imnografia ortodoxă. Ast- 
zecelea, care se cântă la slujba Sfintelor Patimi în 

tintei și Marii Joi, spune: 


pe Ca foăzca cula ai plot, a a 
Ia judecată și a primit palme peste obraz din mâinile pe 

plen Și poporul cel ălcător de lege a răstignit pe Dom- 
mul slavei pe Cruce. Atunci s-a rupt catapeteasma bisericii: 
soarele s-a intunecat, nesulerind să vadă batiocorit pe Dum” 
nezeu, de Carele se cutremură toate, Aceluia Să ne închinăm 


(Antifem 10, şias 6) 
“Troparul care se cântă mai târziu la slujbă rezumă semuificația 


astigniri 
| „Răsetumpăratu-ne-ai pe noi din blestemul Legii cu scump 
Sângele A pe cruce pironindu-Te și cu sulița impungân- 
| du-Te, nemurire ai izvorât oamenilor, Mântuitorul nostru, 
5 slava let (Senin, Stas 4) 
; Răstignirea este de Ghica zugrăvită în naos. În biserica Hosios 
as, ale cănel mimaletri man realizat în jurul anului 1000, Răstig 


CONSTANTINE CAVARNOS: 


nirea se află în pronaos; dar în alte două vestite biserici bizantine, 
care au fost împodobite cu mozaicuri ceva mai târziu, Nea Moni (€. 
1050) și Daphni (e 1100) scena Răstigniri se află pe peretele naosu- 
ui. De atunci încoace, naosul a început să fie recunoscut ca locul 
potrivit pentru ziugrăvirea acestui eveniment foarte important. 


Învierea 


Pentru creștinii ortodocși, Paștele, ziua când se prăznuiește În- 
vierea lui Hristos, este „Praznicul praznicelor și sărbătoarea sărbă- 
torilor”. Întrece chiar și Crăciunul în importanţă și în splendoare, 
pentru că această sărbătoare, mai mult decăt oricare alta, îl ajută 
pe om să-şi vadă viața în perspectiva ei reală, sub raportul eterni- 
tăţii ÎL ajută să se orienteze spre viața veșnică, care este adevăratul 
său sens. 

Această semnificație a Învierii lui Hristos este exprimată în mo- 
dul cel mai viu, mai elocvent și mai mișcător în irmosul cu care în- 
cepe sublimul Canon pascal al Sfântului loan Damaschin: 


„Ziua Învierii să ne lumină, popoare, Paştile Domnului, 
Paştile, că din moarte la viață și de pe pământ la cer, Hristos 
Dumnezeu ne-a trecut pe noi, cei ce-l cântăm cântare de binu 
înță” (Peasna 1, glas 1, Irmos). 


În iconografia ortodoxă tradiţională întâlnim mai multe moduri 
de reprezentare a Învierii lui Hristos. Cea mai frecventă este „Învi- 
cerea” sau „Pogorârea la iad”. Acest mod de reprezentare a eveni 
mentului îi arată semnificația lăuntrică, mistică, universală. Alte 
reprezentări sunt „Încredințarea lui Toma”, „Mironosițee la Mor- 
mânt“ și „Sfinții Apostoli Petru și loan la Mormânt”. Aceste scene 
sunt expresii ale evidenţei empirice a Învierii 

„Învierea” sau „Pogorârea a iad” este descrisă astfel: 

În planul apropiat, iadul, reprezentat ca o pesteră întunecată 


sub un munte. Hristos, în centrul compoziții, să în 
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porțile doborâte ale iadului. În jurul acestor porți stau aruncate 
chei, încuietori rupte și drugi de fier. Uneori - cum ar fi în paracli- 
sul Mănăstirii Chora din Constantinopol (. 1310) - Hristos este re- 
prezentat ridicândur pe Adam din groapă cu mâna dreaptă și pe 
Eva cu stânga. Alteori este înfățișat ridicându-l pe Adam cu dreap- 
ta și ținând un filacter în mâna stângă. În mozaicurile murale din 
Hosios Lukas, Nea Moni, Daphni și din Biserica „Cei Doisprezece 
Apostoli”, din Tesalonic (secolul al XIV-lea), Hristos este reprezen- 
tat ținând o Cruce mare în mâna stângă și cu dreapta ridicându-l 
pe Adam din mormânt. 

“Crucea este aici simbolul biruinței asupra morții, după învăţă- 
tura Bisericii, care se rezumă în Cântarea 1 a Laudelor (Ana): 


„Crucea Ta, Doamne, viață și înviere poporului Tău este și 
spre dânsa nădăjduindu-ne, pe Tine, Dumnezeul nostru, Cel 
ceai înviat Te lăudăm, miluiește-ne pe noi” (glas 6). 


Picioarele lui Hristos se află depărtate, arătând o mişcare vigu- 
oasă, accentuată de mișcarea veșmântului Său exterior, a mantiei 
Aceasta este de obicei albastră, cu lumini aurii. Mâinile și picioare: 
Je poartă semnele piroanelor răstignirii. Expresia chipului Său este 
solemnă, dar blândă și binevoitoare. 

Uneori, figura Domnului este înconjurat de o „slavă” ovală 
i an ei „Cei Doisprezece Apostol”, din Tesalo- 
„ic și în paraclisul Mănăstirii Chora, din Constantinopol. 

În mod caracteristic, Adam și Eva sunt reprezentați bătrâni, 

ci părul lung și alb, cu barba albă și fără aureole. Amândoi 

cu mâinile întinse spre lisus, într-un gest de implorare, De 

ei se află unul lângă altul, fe în partea dreaptă a scenei, fie 
stânga. Uneori, ca în pictura murală a paraclisului Mănâsti 

Adam se află în dreapta lui isus, iar Eva în stânga. 

De o parte și de alta a lui Hristos, stau în picioare mai multe 

Sfântul loan. Botezătorul, dreptul Abel, re- 

David și Solomon, Sfântul loan se recunoaşte datorită 

i sale tipice din icoanele bizantine; David și Solomon, 

sare nu se intălneac dea În Icoane, poartă coroane împărăteşti pe 


pe e TI II 


cap. Botezătorul şi regii-proroci sunt. 
Abel apare tânăr, fără barbă, ținând un tolag de păstor 


„Pentru că și Hristos a suferit odată 
lată moartea pentru s- 
Ms Ec dep penru ci nedrept, ca e Au pe e Pa 
(est, omorât find cu trupul, dar viu făcut cu duhul, cu care S-a 
i a propovăduit și duhurilor ținute în închisoare” (| Pt 3 


vaga Ciad printrÎnsul, a sufletelor lor. 
S/ întul loan otezătorul iese în evidenţă în icoana Pogorârii 
Iad, pentru că el ptopovăduiește celor din lad veste e arie 


„Pomenirea dreptului cu laude, iară 
e, iară ie destul îţi este 
mărturia Domnului, Mergătorule Înainte. Că te-ai arătat cu 
Potter ini 
A Ta Heurisăimena Pina complete”) în 
imi ea Pt COPem complete) tă în neve d Pena 
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adevărat, și decât prorocii mai cinstit. Că și a boteza în re- 
pejuni pe Cel preamărit te-ai învrednicit. Drept aceea, pen- 
tru adevăr nevoindu-te, bucurându-te, bine ai vestit şi celor 
din iad pe Dumnezeu Cel ce S-a arătat în trup; Pe Cel'ce a 
ridicat păcatul lumii și ne-a dăruit nouă mare milă” (Tropar, 
n glas). 
Şi regele-proroc David iese în evidenţă în icoană, deoarece el a 
it cu putere venirea lui Hristos, Care nurl va lăsa în iad, Ast- 
în Faptele Apostolilor citim: 


„Caci David. zice, despre El: «Totdeauna am, văzut pe 
Domnu inaintea mea, căci EI este de-a dreapta mea ca să nu 
mă clatin. De aceea s-a bucurat inima mea și s-a veseli! limba 
mea; chiar și trupul meu se va odihni întru nădejde, Căci nu 
|. vei lăsa sufletul meu în iad” (Fapte 2, 25-27). 


„- Regele-proroc Solomon apare stând lângă David, pentru că el este 
i urmașul Îi David și cunoștea și avea credința tatălui său și 
că Hristo îl pomenește în Evanghelii, referindu-se la la 


înțelepciunea lui (Mt. 6, 29, 12-42). 
- Adam: și Eca sunt scoși în evidenţă în icoană deoarece, fiind pri- 
oameni, simbolizează intreaga omenire pe care Hristos, prin 
rea, Răstignirea și Învierea Sa, a trecut-o „de la moarte la 
viaţă”, cum spune Sfântul loan Damaschin în versetele de la înce- 
 Canonului pascal deja citat. Aceeași idee apare și în Tleoto- 
- imnul către Maica Domnului = care se cântă la Utrenie du- 
imediat înainte de Doxologie. Acesta spune: 


„Prea binecuvântată ești Născătoare de Dumnezeu, Fe: 
cioară, că prin Cel ce S-a întrupat din tine iadul s-a zdrobit, 
Adam s-a chemat, blestemul s-a pierdut, Eva s-a mântuit, 
moartea 4-a omorât și noi am înviat; pentru aceasta cântând 
strigăm: Dinecuvântat ești Hristoase Dumnezeule, Cel ce bine 
ai volt asa, slavă Ție” 
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“Totoxdată, aduicândurl pe Adam în prim-plan, iconarul amintes- 
1 privitorului deosebirea dintre „vechiul Adam”, primul om, și 
„Novil Adam”, Hristos = deosebire care apare în prima Epistolă a 
Sfintului Apostol Pavel către Corinteni (15, 45), în scrierile patris- 
dice! și în Imnografia ortodoxă. Noul Adam, prin Întruparea, Răs- 
tipnirea și Învierea Sa, a răsturnat efectele neascultării primului 
Adam, „Nou Adam făcându-Se cu adevărat, blestemul lui Adam 
Însuși Făcâtorul I-a răsturnat”, spune una dintre cântările Bisericii 

Cu privire la ind, care, după cum am observat, este reprezentat 
printr-o peșteră întunecată, trebuie remarcat că acesta este mențio- 
nat în numeroase locuri din Noul Testament și că Însuși Hristos 
vorbește despre el. Deosebit de relevantă este afirmaţia: „Voi zi 
Biserica Mea și porțile iadului nu o vor birui” (ML. 16, 18). Icoana 
Invierii, cu porțile iadului sfărâmate și cu încuietorile sparte, îm- 
prăștiate în jurul lor, amintește acest pasaj 

În descrierile bizantine clasice ale Învierii, cum sunt cele de la 
Hosios Lukas, Nea Moni, Daphni, Biserica „Cei Doisprezece Apos- 
toli” din Tesalonic și paraclisul Mănăstirii Chora din Constantino- 
pol, nu apare nici un înger. În reprezentările din perioada bizantină 
târzie și postbizantină, sunt uneori incluși și îngeri. Unul sau mai 
mulți îngeri se pot vedea în partea de sus sau de jos a icoanei. Aces- 
tia din urmă sunt înfâțișaţi legând Moartea, sub forma unui om bă 
trân. Aceste adaosuri dau 0 complexitate inutilă compoziției. Nu 
este nevoie de ele și distrag atenţia de la semnificația esenţială pe 
care icoana Învierii caută să o transmită, Înţelesul - semnificația În: 
ieri lui Hristos este redat clar și deplin fără aceste adaosuri. 

Cea mai veche icoană cunoscută a Pogoririi l iad datează din 
secolul al VI-lea și se află pe una dintre coloanele ciborium-ului Bi- 
sericii Sfântul Marcu din Veneţia?. În paralel cu această reprezen 
tare a Învierii se dezvoltă i o altă variantă iconografică a marelui 
praznic, și anume tema îngerului care apare femeilor mironosiţe 
arătându-le mormântul gol al lui lisus. În pictura catacombelor, 


1Vezi de exemplu, Simean Noul Teolog, Ta Heuristmenu Pina, p 313 
Leonid Upensăy, Mdmir Lory, Te Mami rm, N p 1. 
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Invierea este sugerată printr-o temă cu caracter prefigurativ — pro- 
ântecele chitului!. 
„me ee pr ae seta 27 
1a mijlocul secolului al XI-lea și de mai târziu, sunt amplasate în 
e pia e a it a 
află pe latura de răsărit a absidei sudice. În biserica de la Nea Mo- 
ni, mozaicul se află în absida nordică, deasupra stranei din stânga. 
Locul acesta constituie și amplasamentul frescei Învierii din bise- 
rica mare a Mănăstirii Lavra din Muntele Athos și din alte mănă- 
pet icoara Ivei pe care am dese până ac în den: 
lu, se mai întâlnește adesea în bisericile ortodoxe și un alt tip de 
reprezentare numită tot ÎNVIEREA, de origine apuseană. În ea, 
Hristos apare ieșind dintr-un mormânt sub formă de coșciug, cu 
trupul parțial descoperit, cu un steag în mână. Această reprezeni 
rea Învierii a apărut pentru prima dată la greci în a doua jumătate 
a secolului al XVII-lea. Iconarul Emanuel Moskos a pictat în anul 
1657 o icoană, aflată acum la Muzeul Bizantin din Atena, în care 
Hristos iese dintr-un sarcofag de piatră. Interesant, treisprezece 
ani mai târziu, Moskos a pictat Învierea în manieră tradiţională - 
ca Pogorâre la iad. Această icoană se păstrează la Muzeul Benaki 
din același oraş. Acest tip apusean, modernist al icoanei Învierii a 
predominat la greci din secolul al XVIII-lea până la mijlocul seco- 
ului al XX-lea. Răspândirea sa s-a bazat pe neînțelegerea care a 
apărut în secolul al XVII-lea cu privire la anumite elemente ale 
iconografiei bizantine, chiar printre personalităţile religioase con- 
servatoare. Neinţelegerea a fost provocată de ideile apusene de- 
pictura religioasă — pe care deja le-am menţionat în prezent 
„pe Nazi ll Erioa și de gravate pe plleue de ara- 
mă care au ajuns în Grecia prin misionarii apuseni. Aceste idei 


1 An privinţa acestei Hristos Însuși spune: „CA precum a fost 

toma n rac ie ie aia va 7. Pal Omu în inima 
rasei opt e 20) 

Ta Iu a ape nege, Vrookuine, 971, p. 38.6 
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erau, în parte; rezultatul Contrareformei, care, sub presiunea Re- 
formei ce încerca să găsească în Sfânta Scriptură justificare pentru 
orice practică, a dus la revizuirea opiniilor despre ce este și ce nu 
este corect în iconografie. Sfântul Nicodim Aghioritul a fost infu- 
enjat de aceste opinii, așa cum am văzut în secţiunea despre Naș- 
terea Domnului. Drept urmare, a ajuns să critice în Pidalonul său 
un număr de reprezentări iconografice ortodoxe tradiţionale, prin- 
tre care scena îmbălerii din icoana Nașterii lui Hristos şi Învierea 
sub forma Pogorări la iad. Procedând astfel, Sfântul Nicodim uti- 
liza idei ale Contrareformei apusene, după care astfel de descrieri 
nu sunt în acord cu relatările din Sfânta Scriptură pe care iconarul 
trebuia să le urmărească îndeaproape. 

Cu privire la icoana Învierii, el spune că nu trebuie reprezentată 
ca Pogorâre la iad, ci ca „Hristos ieșind din mormânt, cu soldaţii 
stând în jurul mormântului și păzindu-l și cu îngerul aşezat pe o 
piatră, așa cum spune Evanghelia”1. Respingerea icoanei tradiio- 
nale a Învierii și acceptarea modelului modernist apusean se dato- 
rează unei insuficiente familiarizări cu temeiul scripturistie și cu 
istoria acestei reprezentări, precum și cu principiile care stau la 
baza iconografiei bizantine. 

Descrierea modernistă a Învierii, deși se consideră că are temei 
1 Sfânta Scriptură, mu este în acord cu relatarea scripturistică pri- 
vind înlăturarea pietrei de pe mormânt și include elemente care nui 
sunt prezente în Sfânta Scriptură. Mai mult, ea reprezintă o descon. 
siderare a tradiției Bisericii în domeniul iconografiei tradiție se- 
culară = ca șia tradiţiei imnografice a Bisericii, care începe cu Sfân- 
tul loan Damaschin (secolul al VIII-lea) și chiar mai de demult 
Pentru ortodocși, Sfânta Scriptură nu este singurul fundament de 
credință și practică religioasă; mai sunt, pe lângă ea, traditia ne- 
scrisă, scrierile Sfinţilor Părinţi, teologia Biserici. Icoana moder- 
istă ÎI înfățișează pe Mântuitorul înâlțându-Se deasupra mar- 
mântului după ce un inger a dat lao parte piatra mare care îl pece- 


A e Rae, trad. eng de D Cuminpe Ce 457 
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tuia. Dar, după învățătura ortodoxă care se găsește în scrierile P: 
inţilor Bisericii, cum ar fi Sfântul Chiril al Alexandriei), și în im- 
nografia bisericească, precum Canonul pascal al Sfântului loan 
Damaschin, Hristos a ieșit din mormânt în timp ce aceste a rămas pe- 
cetluit, așa cum a intrat în încăperea unde se adunaseră ucenicii Săi 
pe când ușile erau închise „de frica iudeilor” (In. 20, 19). Astiel, una 
dintre cântările Penticostar - carte liturgică ce cuprinde cântări- 
le slujbelor din perioada Penticostarului, care începe eu Sfintele 
- Paști și se sfârșește cu Duminica tuturor Sfinţilor (duminica de după 
Pogorârea Duhului Sfânt) - spune: 

 „Pecetiuit fiind mormântul, viaţă din mormânt ai răsărit, 


Hristoase Dumnezeule, și ușile find încuiate, înaintea uceni- 
ilor ai stătut [..]” (Tropar, glas 7) 


Sfântul Simeon Noul Teolog, face această observaţie lămuritoare 
problemei. Înainte de Învierea Sa, trupul lui Hristos era 
„d şi material, dar „după Înviere, care s-a petrecut la trei 
după ingropare, trupul Său a înviat nestricăcios, duhovnicesc, 
dumnezeiesc și imaterial. De aceea, atunci când Hristos a ieșit din 
int, El nu a dat la o parte peceţile puse pe mormânt și intra 
ieșea din odăi ale căror uși erau închise”? 

Se mai poate adăuga că, din punct de vedere raţional, este ab- 
de presupus că Hristos Dumnezeu, Care este atotputerni 
nevoie de un înger — una dintre creaturile Sale - ca să dea 

la o parte, El neputând să o facă singur! De fapt, după cum 
Sfânta Scriptură, piatra a fost „prăvălită” de un înper lupii 
iesise din mormânt, pentru ca femeile mironosiţe care au ve: 
mormânt să poată vedea cu ochii lor că mormântul e gol, că 
inviase într-adevăr. Primele două versete ale capitolului 28 

a Matei arată clar acest lucru. 


Vezi Migne, PG20, col 1u6ă 
2 Sfântul Simeen Noul Teolop, Ta Meurishâmena Ping, p. 211. 

a Vaza Vmna Crai Tenul PC 3 cot 311, ÎI Sas loan Gură de 
a, Pa, cul PRI 
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Un alt element al deserierii moderniste a Învierii care se expune 
criticii este inaisarea lui Mrlatos ținând un steag, pentru a subli- 
ia biruința Sa amupra morii, Seajgul este simbol profan, în timp ce 
Crucea pe are. ne Hllos uneori în descrierea radițonală a 
n 


Mai trebuie spus că Sfânta Scriptură, pe care pictura modernistă 
a Învierii se presupune că o urmează întocmai, nu spune nimic de- 
spre Hristos înviind din mormânt cu un steag în mână. Nu spune 
nimie nici despre soldaţii care păzeau mormântul că Iar fi căzut pe 
Hristos ieșind din mormânt. Vorbește numai despre faptul că sol- 
daţi au văzut un înger, care a venit acolo după Înviere șia rostogo- 
Hit piatra care pecetiuia mormântul, astfel ca femeile mironosiţe să 
Vadă că mormântul e gol, că Hristos înviase. Văzând îngerul - nu 
pe Hristos - a cărui „înfățișare era ca fulgerul”, soldaţii „sau cu- 
tremurat și s-au făcut ca morți” (Mt. 28, 1-4). O altă eroare foarte 
gravă care face ca reprezentarea modernistă să fie inacceptabilă 
este aceea că îi prezintă pe soldații care păzeau mormântul ca fiind 
primii oameni de pe pământ care au văzut învierea lui Hristos. 
Dar, după cum relatează Evanghelia după Marcu: „Și înviind di- 
mineaţa, în ziua cea dintâi a săptămânii (Duminică), EI s-a arătat 
întâi Mariei Magdalena” (Mc. 16,9), 


» Încredințarea lui Toma 


Deşi nu fac parte dintre cele douăsprezece icoane praznicale, 
icoana Mironosițelor la Mormânt și cea a Sfinţilor Apostoli Pe- 
tru și loan la Mormânt sunt așezate pe iconostas, lângă icoana 
Invierii, Ele se mai întâlnesc și pe pereții naosului. Aceasta, pen- 
tru că fiecare dintre ele confirmă, în felul ei specific, Învierea lui 
Hristos și pentru că evenimentele pe care le reprezintă se prăz- 
nuiesc în prima parte a perioadei pascale, care durează patru- 
zeci de zile. Prin urmare, voi dedica o secţiune separată acestor 
icoane 
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Duminica Tomei este prima duminică după Paști. Slava de la 
Stihira Laudei, care se cântă atunci, rezumă natura și semnificaţia 
evenimentului astfel: 

„După opt zile de la scularea Ta, lisuse Împărate, Unule-Năs- 
cut, Cuvinte al Tatălui, Te-ai arătat ucenicilor Tăi, fiind ușile încu- 
iate, pacea Ta dându-le lor, și necrezând ucenicul, -ai arătat sem- 
nele. Vino de pipăie mâinile și picioarele și coasta Mea cea nestri- 
căcioasă. lar el, crezând, a strigat către Tine: «Domnul meu și 
Dumnezeul meu, slavă Ție n” 


1eoana tradițională descrie evenimentul după cum urmează: 
Pe fundal, o clădire simetrică, la mijlocul căreia se află o ușă în- 
chisă. În planul frontal, în faţa ușii, se află lisus în picioare, pe un 
scăunel, întors cu faţa spre Toma. Mâna dreaptă este ridicată, iar 
cu cealaltă își trage veșmântul pentru a-și dezgoli partea dreaptă a 
pieptului. Semnele cuielor sunt foarte evidente la mâini și la pi- 
“cloare. La fel și tăietura din dreapta, făcută de sulița unui soldat 
ce își dăduse duhul pe Cruce. 

„i olobabarmeberai lea unsprezece ucenici credincioși ai 
“Săi: sase intr-o parte și cinci în cealaltă. Toma se află în partea Sa 

“dreaptă, cu mâna dreaptă întinsă, cu degetul arătător apropii 
 du-se de semnul împunsăturii din coasta lui Hristos, iar cu stâna 
lăsată în jos, într-un gest de cucernicie. lisus are faţa puțin întoarsă 
într-o parte, privind la Toma, reprezentat tânăr, fără barbă. Ceilalţi 

i privesc cu uimire. Numai isus are aureolă. 
icoana poartă inscripția: ÎI PHAĂHCIC T09 COMĂ („Atin- 
4 rohoti descrierea evenimentului conținut în 
îndea escrierea ut în 
RD ape ae 20 ai Ie pa Na para 
i înviat în faţa ucenicilor, din seara aceleiași zile în care 
văzut de Maria Magdalena, în vreme ce erau adunaţi în în- 
eu ușile încuiate de fica iudeilor. Apoi spune: 


„lar Toma, unul din cei doisprezece, cel numit Geamănul, 
nu era e i când a venit lisus, Deci au zis lui ceilalți ucenici: 
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«Am văzut pe Domnul 1» Dar el le-a zis: «Dacă nu voi vedea, 
în mâinile Lui, semnul cuielor, și dacă nu voi pune degetul 
meu în semnul cuielor, și dacă nu voi pune mâna mea în 
coasta Lui, nu voi crede». Și după opt zile, ucenicii Lui erau 
farăși înăuntru, și Toma, împreună cu ei, Și a venit lisus, ușile 
fiind încuiate, și a stat în mijloc și a zis: «Pace votă !» Apoi a 
zis lui Toma: «Adu degetul tău încoace și vezi mâinile Mele 
şi adu mâna ta și o pune în coasta Mea și nu fi mecredincios ci 
eredineios». A răspuns Toma și I-a zis «Domnul meu și Dum- 
nezeul meu t» lisus l-a zis: «Pentru că M-ai Văzut ai crezut 
Fericiţi cei ce n-au văzut și au crezut '»” (In. 20, 24-29), 


Cuvântul „atingere” (pseliphesis), care apare în inscripția icoa- 
ei, nu se află în aceste versete. Dar Sfântul Apostol loan folosește 
9 formă derivată a lui la începutul prime sale Epistole, cu referire 
la acest eveniment. Spune: „Ce era de la început, ce am auzit, ce 
am văzut cu ochii noștri, ce an privit și mâinile noastre au 
(epselăpiesan) despre Cuvântul vieţii; [..] mărturisim și vă vestim 
(In. 1, 1-2), De asemenea, în Evanghelia după Lua, Hristos Însuși 
folosește o formă derivată a cuvântului, adresându-se ucenicilor 
Săi, greoi în a crede, care se adunaseră în Ierusalim. „Și isus le-a 
zis: «De ce sunteți tulbura și pentru ce se ridică astfel de gânduri 
în inima voastră ? Vedeţi mâinile Mele și picioarele Mele, că Eu În 
sumi sunt; pipăiți-Mă (pselaphesate me) și vedeți, că duhul nu are 
carne și oase, precum Mă vedeţi pe Mine că am” (Le. 24, 38-39) 

Icoana Încredințării lui Tora, ca și cea a Învierii (Pogorârea la 
fad) ÎI înfățișează pe Hristos cu trupul înviat, duhovnicesc - trup 
care a putut ieși din mormântul pecetluit cu o piatră mare și a 
putut intra într-o cameră cu ușile încuiate - și purtând semnele cu 
ielor și ale suliţei de când era pe Cruce. Acest trup este acoperit cu 
o tunică roșiatică i cu o mantie albastră cu raze aurii. 

Pe pereţii naosului, Încredințarea lui Toma apare în proporții 
monumentale, ca și scenele praznicelor împărătești. Printre repre- 
zentările ei murale clasice este mozaicul din biserica din Daphni 
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Femeile mironosițe 


Există două icoane ale Femeilor mironosiţe, reprezentând două 
evenimente distinete care s-au petrecut în aceeași i, în două locuri 
diferite. Sfintele mironosițe sunt prăznuite în „Duminica Mirono- 

, duminica următoare celei a lui Toma. În acea zi se cântă 


„Mironosițele femei, stând lângă mormânt, îngerul a stri- 

gat: Mirurile sunt cuviincioase morților, iar Hristos putreju- 

mii S-a arătat străin. Ci strigați: «A înviat Domnul, dăruind 
lurnii mare milă>” (glas 2). 


Cel dintăi eveniment în care sunt implicate femeile mironosiţe 
descris astiel: 

"Un mormânt deschis. Lângă el, pe pământ, e află o piatră drept: 

ră, pecetea mormântului. Așezat pe piatră, un înger în 

inte albe (uneori sunt înfățișați doi îngeri). EL privește câtre 


mironosițe, iar cu mâna, dreaptă arată spre mormânt, în 
ce în stânga ține un toiag, În mormânt, în locul trupului lui 
, stau așezate niște pânze de in, sub forma unui bandaj 
), care înfășuraseră peste tot trupul Său, iar ceva mai de- 
0 mahramă (soudarion), care îi înfășurase capul, dar nu Și fa- 
“Femeile mironosiţe stau una lângă alta în partea opusă a com- 
Fiecare ține într-o mână un vas mic cu mir. Se uită la în- 

cu cutremur. 
e “ia inscripția: Ab MVNOOPOI („Femeile Mironosi- 
Uneori are ca înscris cuvintele rostite de înger către ele: a6 6 
nov GR6ITO 6 KVPIOC („Vedeţi locul unde a fost pus 


r 
reprezentare are la bază relatările evanghelice. Toate cele 
Tang ore despre enimen Evanghelt după Malei 


„După ce a trecut sâmbăta, când se lumina de ziua întâi a 
săptămânii (Duminică), au venit Maria Magdalena și cealaltă 
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za să vadă mormântul. ȘI fată s-a făcut cutremur ma 
re, că ingerul Domnului, coborând din cer și venind, a prăvă- 
lit piatza și ședea deasupra ei. Și înfățișarea lui era ca fulgerul 
Și îmbrăcămintea lui albă ca zăpada. i de fica lui s-au cutre 
„murat cei ce păzeau și s-au făcut ca morți, lar îngerul, râs 
punzând, a zis femeilor. «Nu vă temeţi că ştiu că pe lisus cei 
răstignit ÎI căutați. Nu este aici; căci S-a sculat precum a zis, 
veniţi de vedeţi locul unde a zăcut=” (Mt. 26, 1-6). 


„Acest pasaj cuprinde tot ceea ce ne spune icoana. În plus, indică 
munele mironosiţelor: Maria Magdalena și cealaltă Maria, care. 
după cum aflăm dintr-un verset anterior, era Maria mama ui Lo 
cov și a lui losie (Mt. 27, 56); și ne informează că ele au ajuns la 
mormânt dupi ce Hristos a înviat și ieșise din el și de-abia atunci a 
venit îngerul și a prăvălit piatra pusă spre a pecetlui mormântul 
Evident, el a dat piatra la o parte, pentru ca femeile mironosițe si 
poată vedea că trupul lui Hristos nu mai era în mormânt, ci înv 
ase. Mai întăi îngerul rostogolește piatra, apoi le spune celor doua 
Marii: „Veniţi să vedeţi cul unde a fost pus Domnul”. 


În icoana bizantină a femeilor mironosiţe, soldații nu apar, în 
general, pentru că nu au importanță și pentru că prezenţa lor în 
icoană ar distrage atenția de Ia ceea ce este esențial. 

În Evanghelia după Marcu citim că, pe lângă cele două Marii 
menționate de Matei, o a treia femeie, pe nume Salomeea, a cum- 
pătrat „miresme”, adică mir, pregătindu-se pentru a merge la mor- 
mânt ca să ungă trupul lui Hristos (Me, 16, 1. Aceasta nu inseam- 
nă că Salomeca s-a și dus la mormânt împreună cu cele două Ma- 
rii. Poate că dorința ei nu s-a împlinit, din motive neprevăzute, sau 
poate că ea s-a dus acolo altă dată și de aceea nu o menționează 
Matei ca fiind prezentă la mormânt cu cele două Marii. În orice 
caz, prezenţa a două femei la mormânt a fost tradiţional considera- 
tă suficientă pentru scopurile iconografiei. 

Ca și Matei, Marcu menţionează prezența unui înger la mor- 
mânt. Luca și loan vorbesc de prezenţa a doi îngeri. Apariţia celui 
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de-al doilea înger poate fi explicată ca eveniment ce s-a petrecut 
după cel deja descris de Matei. În ceea ce privește icoana, zu- 
grăvirea unui înger este suficientă. Este în acord cu principiul 

în preizitiăi Biserici se fac multe referiri la femeile mironosițe 
venite la mormântul lui Hristos. Una dintre cântările care vorbesc 
despre ele a fost citată la începutul acestei secţiuni. Troparul Laue 
„delor (Ainoi) pe glasul al 3-lea spune: 


„Strălucind îngerul la mormântul Tău cel făcător de viață, 
a grăit Mironosițelor. «Deșertat-a mormânturile Mântuitorul, 
prădat-a iadul și a înviat a treia zi, ca un Însuși Dumnezeu 
atotputernic»”. 
In privința numelui icoanei, trebuie remarcat că, deși uneori 
inscripția 1 ANACTACIC („Învierea”), numele ei potrivit 
Al MVPOPOPO! („Femeile mironosițe”). 
Această icoană, ca și cele deja descrise, a avut o istorie lungă. 
cel târziu în secolul al VI-lea. Se întâlnește în baia 
t, și pe capacul unui mic relicvar pictat, 
i i Veaa ei iezi Me secol al Vie, Rova 4 
i a fost adus la Roma de un 
1. În miniatura Evangheliarului Rabbula vedem două miro- 
nosițe, un inger, mormântul gol și doi străjeri înfricoşaţi lângă 
, cu capetele întoarse cu spaimă spre înger, Descrierea de 
capacul relicvarului este încă și mai simplă: două mironosițe, 
şi mormântul gol, fără strâjeri. În nici una dintre aceste 
nu apare figura lui Hristos ca făcând parte din scena Femei- 
'mironosiţe la mormânt. 
În Evangheliarul Rabbula, lângă scena Mironosiţelor la mor- 
este descris un alt eveniment la care participă ele, care s-a 
t mai târziu, în altă parte. Sfântul Evanghelist Matei îl de- 
astfel: 


1 Vezi DT ue, An fe Dyantine Era, pp. 37.40. 
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„lar plecând ele în grabă de la mormânt, cu frică şi cu bu- 
curie-mare au alergat să vestească ucenicilor Lui. Dar când 
mergeau ele să vestească ucenicilor, iată lisus le-a întâmpi- 
nat, zicând; «Bucuraţi-vă 4 lar ele, apropiindu-se, au cuprins 
„picioarele Lui și | s-au închinat” (Mt, 25, 89; vezi și Me. 16, 
9-10 şi In 20, 14-18). 


Miniatura din Evangheliarul Rabbula îl înfățișează pe Hristos 
într-o parte, binecuvântându-le pe cele două Marii cu mâna dreap- 
4 şi jinând un filacter în stânga, în timp ce ele îngenunchează lân- 
să picioarele Lui, privindu-l. Una dintre ele, reprezentând-o, evi 
dent, pe Maria Magdalena, are aureolă. În icoanele bizantine de 
mai târziu, Hristos stă cu faţa, cu mâinile întinse într-o part şi în 
alla, binecuvântând, Poartă aceleași veșminte ca și în Pogorârea la 
iad şi în icoana Încredințării lui Toma = adică o mantie albastru în: 
chis și o tunică roșie, amândouă aurite. Ca și în aceste două icoane, 
mainile și picioarele Sale poartă semnele cuielor cu cane a fost râs: 
tignit. Cele două Marii, amândouă cu aureole, sunt reprezentate 
ingenunchind de o parte și de alta a lui Hristos. Uneori, țin amân- 
două, cu evlavie, picioarele lui Firistos, alteori una dintre ele pri- 
Veşte în sus, către EI, cu mâinile întinse, cucernic. 

Ioana poartă inscripția: 6 XPICTOC PANGPOVMENOC TAlc 
MVPOPOPOIC („Hristos arătându-Se femeilor mironosiţe”). 

Arătarea lui Hristos femeilor mironosiţe este descrisă într-un 
limbaj poeti în Condacul care se cântă în duminica prăznuirii lor 


„Bucuraţi-vă, purtătoarelor de mir, zicând: «Plângerea stră- 
moaşei Eva o ai potolit cu Învierea Ta, Hristoase Dumnezeu: 
le, și Apostolilor Tâi a binevesti leai poruncit: Mântuitorul a 
înviat din mormânt" (glas 2), 
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Sfinții Apostoli Petru şi loan la Mormânt 


O confirmare în plus a Învierii au adus-o Apostolii Petru și 
van, venind la mormântul gol în urma sfintelor mironosițe, cerce- 
tând cu ochii lor ceea ce le spuseseră ele că Hristos a înviat. Icoana 
care descrie acest eveniment redă cele ce urmează: 

Un mormânt deschis într-o grotă mică. În mormânt se află pân- 
za de in cu care fusese infășurat trupul lui Hristos după ce a fost 

răt de pe Cruce, și mahrama, la o oarecare distanţă de pânza 
în. Petru, cu o mișcare grăbită, se apropie de mormânt și, aple- 
u-se, vede pânza de în și mahrama, Priveşte cu uimire, cu 
ridicate. loan e în spatele ul. Se tită și el uimit la mor 

t. Maria Magdalena stă plângând, la o oarecare distanță de ei 
- leoana poartă inscripția: N6TPOC KAI IOANNHC 6ic 170 

INMMETON („Petru și loan la Mormânt”). 
Lica vorbește pe scurt despre acest eveniment; loan, cane a pati- 
de fapt la el, spune mult mai mult. Luca descrie vizita mirono: 
la mormânt și cum, după întoarcerea lor de acolo, le-a spus 
ce văzaseră, iar ucenicii nu le-au crezut. Apoi spune: 


„Si Petru, sculându-se, a alergat la mormânt și, plecân: 
du-se, a văzut giulgiurile (othânia) singure zăcând. ȘI a ple: 
cat, mirându-se în sine de ceea ce se întâmplase” (Le. 24, 12) 


Ioan relatează următoarele: 


„Jar în ziua întâia a săptămânii (duminica), Maria Mae 

„ lena a venit la mormânt dis-de-dimineață, fiind încă întune- 
„ic, și-a văzut piatra ridicată de pe mormânt Deci a alergat și 
a venit la Simon-Petru și la celălalt ucenic pe care-l iubea 
isus, și le-a zis «Au luat pe Domnul din mormânt și noi nu 

stim unde L-au puse. Deci a ieșit Petru și celălalt uceni și ve- 
„- neau la mormânt. Și cei doi alergau împreună, dar celălalt 


ucenic, alergând înainte, mai repede decât Petru, a sosit cel 
dintâi la, Şt, aplecându-se, a văzut piuigiurile puse 
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jos, dar n-a intrat. A sosit şi Simon-Petru, urmând după el, și 
a intrat în mormânt și a văzut giulgiurile puse jos, iar mahra- 
ma, care fusese pe capul Lui, nu era pusă împreună cu giul- 
giurile, i înfășurată, la o parte, într-un loc. Atunci a intrat și 
celălalt ucenic care sosise întâi la mormânt, șia văzut şi a cre- 
zat. Căci încă nu știau Scriptura, că lisus trebuia să învieze 
din morți, Și rau dus ucenici iarăși la ai lor” (In. 20, 1-10) 


Când se spune că loan și Petru „au intrat în mormânt” se înţe- 
lege că ei au pătruns în grota unde se afla mormântul, nu chiar în 
mormânt. Și când se spune Că au văzut „giulgiurile” în care fusese 
înfăgurat trupul lui Hristos, se înțelege că au Văzut fâşile de pânză 
care fuseseră folosite în acest scop. Ele se numesc în textul original 
grecesc othinia, „Mahrama” pomenită, pe care au mai văzut-o în 
mormânt, pusă separat de othnia, era o bucată de pânză folosită 
pentru acoperirea capului. În textul grecesc al Noului Testament 
se numește soudron. 

Mărturia Sfântului loan este foarte importantă, pentru că «i a 
fost martor direct al momentului. Cu privire la felul exact în care 
descrie el giulgiurile folosite la îngroparea lu lisus, trebuie obser- 
vat că se aseamănă cu istorisirea învierii lui Lazăr, la care a part 
cipat, când Lazăr a ieșit viu din mormânt la porunca lui lisus șia 
fost văzut înfășurat în același tip de pânză de in ca și trupul lui 
Hristos. EI povestește: lisus „a strigat cu glas mare: Lazăre, vino 
afară! Și a ieșit mortul, fiind legat la mâini și a picioare cu fâșii de 
pânză (eri) și fața lui era înfășurată cu mahramă (soudărion)” 
(n. 1143-44), 

Icoana bizantină tradițională, descriind giulgiurile pe care le-au 
văzut Sfinţii Apostoli Petru și loan, urmează îndeaproape relata- 
rea Sfântului loan. La fel și icoana tradiţională care descrie învie- 
rea ui Lazăr. 

În Stihira de la Slava Laudelo, pe glasul al VII-lea, care se cântă 
spre sfârșitul Utreniei în anumite duminici se vorbește despre veni 
rea Sfinţilor Apostoli Petru și loan la mormântul lui Hristos și se 
menţionează thinia și soudărian-ul pe care le-au văzut în mormânt 
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„lată întunerec și de dimineaţă este și ce stai la groapă, 
Marie, mult întunerec având în minte? Petru, ce întrebi unde 
a fost pus lisus? Ci vezi cum Învățăceii, împreună alergând, 
prin giulgiuri și prin mahramă au descoperit Învierea şi și-au 
adus aminte de Scriptura cea pentru aceasta. Cu care și prin 
care și noi, crezând, Te lăudăm pe Tine, Dătătorule de viaţă, 
Hristoase” (Stihirea Evangheliei, glas 7). 


în reprezentarea murală, icoana care îi arată pe Sfinții Apostoli 
petru și loan la Mormânt nu ocupă locul principal pe care îl are 
icoana Învierii sub forma Pogorârii la iad. Aceasta este valabil și 
pentru cele două reprezentări ale Sfintelor Mironosite. 


Înălțarea 


-- Înălţarea lui Hristos este una dintre dogmele Bisericii incluse în 
iul de Credinţă niceo-constantinopolitan, Acesta afirmă: „Și 
S-a răstignit pentru noi în timpul lui Ponţiu Pilat, a pătimit și S-a 
t Și a înviat treia zi după Scripturi. ȘI S-a înălțat la ceruri 
sade de-a dreapta Tatălui”. 
Ca și Răstignirea și Învierea, Înălțarea nu se prăznuiește la o 
(fixă, Ziua Înălţării variază de la an la an. Ea depinde de data 
Înălțarea fiind la a patruzecea zi după Paște, adică în joia 
după Duminica Orbulu 
În iconografia bizantină, Înălțarea este prezentată astfel: 
(La mijloc, în planul frontal, se află Maica Domnului, cu faţa, 
“drept înainte, cu mâinile inâlțate în rugăciune. Adeseori o 
“vedea stând în picioare pe un scăunel. În spatele ei, în 
şi în stânga, se află câte un înger îmbrăcat în veșminte 
Îngerii țin câte un toiag în mâna dreaptă, iar cu stânga ridica- 
ÎN arată, deasupra lor, pe Domnul înălțându-se. Uneori țin câte 
ilacter desfășurat, pe care sunt scrise fraze preluate din Faptele 
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Yo la cer, astiel va și veni, precum L-aţi văzut mergând la cer” 
(Fapte 1, 10), ce rea o 
Lângă ingeri se află Apostolii, șase de.o parte și șase de cealaltă. 
Apostolii din faţă, Pavel i Petru, tau lngă Maica Domnului, Pa- 
vel în dreapta ei și Petru în stânga. Capetele Sfinţilor Apostoli sun: 
îndreptate în sus, privind cu uimire la Hristos, Care Se înalță, Unii 
dintre ei fac gesturi vii cu mâna, pe care o ridică, arătându-L. pe 
Hristos. Sfântul Pavel priveste amețit, cu mâna dreaptă în faţa 
ochilor. Acest gest amintește de experiența lui de pe drumul Da 
maseului, când a fost orbit de lumina lui lisus (Fapte 9, 1-5), 

În spatele Maicii Domnului, al îngerilor și al Apostolilor, se află 
un munte cu măslini — reprezentat schematic =, pentru a aminti 
privitorului că Înălțarea s-a petrecut pe Muntele Măslinilor. 

Deasupra muntelui, la mijlocul laturii de sus a compoziții, este 
reprezentat Fristos, într-o mandoriă circulară. Stă aşezat pe un 
curcubeu, binecuvântând cu mâna dreaptă și ținând un filacter 
Mânga. În afara mandoriei sunt doi, patru sau mai mulți îngeri, 
Sare zboară, cu braţele întinse, atingând cu mâinile lor margine 
exterioară a mandorlei = un gest de cinstire a hui Hristos. Aureula 
este utilizată numai în reprezentarea lui lisus, a Maicii Domnului 
AA înger 

n capătul de sus al icoanei, deasupra mandoriei, se află 
Mast ANĂAHYIC („Înalţarea”), cr a A 

„Nu se face nici o referire la Înălțare în Evangheliile după Matei 
şi Ioan. O referire scurtă apare în celelalte două. poe si în 
prima Epistolă a Sfântului Apostol Pavel către Timotei. Mult mai 
mul se vorbeste despre e în Faptele Apostolilor, 

vanghelistul Marcu spune că Înălțarea s-a petrecut după ce 
Hristos lea apărut celor unsprezece ucenic si Sti șia mura 
pentru necredinț și impietiren inimii lor, căci nau crezut pe cei 
ce-l Văzuseră înviat” și le-a poruncit să răspândească peste în cu. 
Vântul Evangheliei, spunând: „Mergeţi în toată lumea și propovă- 
duiț Evanghelia la toată făpturar” (Me: 16, 15). După ce Domnul a 
rostţ aceste cuvinte și altele câteva, pe care Marcu le: redă: „S-a 
inălțat la cer și a șezut de-a dreapta lui Dumnezeu. lar el plecând, 
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au propovăduit pretutindeni și Domnul lucra cu ei și întărea cu- 
vântul, prin semnele care urmau” (Me. 16, 19-20), 

Acest pasaj ne oferă informația importantă că Înălțarea a avut 
oc în prezența ucenicilor; după cum arată și icoana. În icoană sunt 
prezenți doisprezece Apostoli, în loc de unsprezece = numărul dat 
de Marcu. A fost inclus Sfântul Apostol Pavel, implinind numărul 

doisprezece ucenici, chiar dacă el nu se afla împreună cu cei- 
ucenici la Înălțarea Domnului, Sfântul Apostol Pavel apare în 
ie pentru că luda Iscarioteanul, unul dintre cei doispre- 
ucenici de la început, Îtrădase pe lisus și nu era acolo. În le- 
cu aceasta, Kontoglou remarcă: „În multe situaţi, iconogra- 
ortodoxă nu reprezintă un subiect evanghelic cu acuratețe Îsto- 
ci în chip simbolic”1. Fapt este că doar cu puţin înainte de 
Sa, Firistos îi indemnase pe ucenicii Săi să propovăulas- 
pretutindeni Evanghelia — așa cum am arătat deja - iar Sfântul 
a fost „vas ales, ca să poarte numele Meu înaintea neamuri- 
i a regilor și a fiilor lui Israel” (Fapte 9, 15). Trebuie observat 
deși Pavel nu s-a numărat printre ucenici în timpul vieţii lui 
pe pământ, ci a devenit unul dintre cei doisprezece după 
şi după adunarea Sfinților Apostoli la Ierusalim în ziua 
mii, el a fost prezent la întâlnirile Apostolilor, după aces: 
evenimente (vezi, de exemplu, Fapte 9, 26:28, 15, 6-25) 
Evanghelia după Luca ne mai oferă niște informaţii despre Înăl- 
În ultimul capitol se spune că, după Înviere, Hristos 
celor unsprezece ucenici la Ierusalim, le-a vorbit, le-a cerut de 
și a mâncat înaintea lor, „le-a deschis mintea ca să pricea- 
Scripturile” și le-a vorbit despre necesitatea de a propovăduii 
numele Su la toate neamurile”, după ce vor fi „îmbrăcați cu 
de sus” (Le. 24, 45, 47, 49), Apoi i-a dus pe cei unsprezece 
ai Săi „Și i-a dus afară până spre Betania și, ridicându-Și 
i-a binecuvântat. i pe când îi binecuvânta, S-a despărțit 
el şi S-a înălțat la cer. lar ei, închinându-se Lui, s-au întors în le- 
eu bucurie mare” (Le. 24, 50:52); 
„Iese e 
1 Pipăraan, val 1. p 10 
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Ceea ce adaugă acest pasaj l relatarea Evangheliei după Marcu 
este locul Înălţării — lângă Betania = și faptul că Hristos Și-a binecu- 
vânat atunci ucenicii, aşa cum se vede și în icoană. În Fapteie 
Apostolilor, Sfântul Evanghelist Luca precizează și mai exact locul 
unde s-a petrecut Înălțarea: el spune că era Muntele Mâslinilr. Mai 
departe, vorbește aici despre un „nor” în care S-a ridicat Hristos 
„Norul” era Slava dumnezeiaseă a lui Hristos, care, în icoană, apare 
în formă circulară luminoasă de jur-împrejurul Lui. În plus, mai 
vorbeşte de cei doi îngeri în veșminte albe, care au apărut pe Mun 
vele Maăslinilor și citează cuvintele pe care ei le-au adresat Aposto- 
lilar. Toate aceste informații se află în primul capitol din Faptele 
„Apostolilor, Aici citim: 


„(lisus) S-a şi înfățișat pe Sine viu după patima Sa prin 
multe semne doveditoare, arătândurli-Se timp de patruzeci 
de zile și vorbind cele despre împărăţia lui Dumnezeu. [...] 
Și acestea zicând, pe când ei priveau, S-a înălțat și un nor L-a 
luat de la ochii lor. ȘI privind ei, pe când EI mergea la cer, 
tată doi bărbaţi au stat lângă ei, îmbrăcați în haine albe, care 
nu și zis «Bărbaţi galileleni, de ce staţi privind la cer? Acest 
tisus care S-a înălțat de la voi la cer, astfel va și veni, precum 
L-aţi văzut mergând la cer. Atunci ei sau întors la lensalim 
de la muntele ce se cheamă al Măslinilor, care este aproape 
de Ierusalim, cale de o sâmbătă” (Fapte 1,3, 9-12). 


În sfârșit, Sfântul Apostol Pavel spune în Epistola întâi câtre 
Timotei: „Dumnezeu S-a arătat în trup, Sra îndreptat în Duhul a 
fost văzut de ingeri, S-a propovăduit între neamuri, a fost crezut 
în lume, S-a înălțat întru slavă” (Tim. 3, 16). 

“Troparul care se cântă în ziua sărbătorii Înălţării, precizândus 
semnificația, își ia primele cuvinte de la încheierea pasajului pat: 
tin citat mai sus: 


„Jnălțatu-Te-ai întru slav, Hristoase Dumnezeule, bucur 
zie făcând ucenicilor Tal prin făgădui Stânt, in 
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credințându-se ei prin binecuvântare că Tu ești Fiul lui Dum- 
nezeu, Mântuitorul lumii.” 


Elementele icoanei Înălţării care nu se regăsese în textele Noului 
“Testament sunt — pe lângă includerea Sfântului Apostol Pavel, de- 
care deja am vorbit - prezența Maicii Domnului și a îngerilor 
zboară în jurul mandorlei circulare. Cu privire la Maica Dom- 
i, Kontoglou remarcă faptul că ea este reprezentată ca fiind 
tă la eveniment, după cum afirmă tradiţia nescrisă! Cât de: 
îngerii care zboară, se poate spune că includerea lor are o 
ificație simbolică, exprimând nespusa. evlavie și iubire pe 
le au îngerii pentru Hristos, Este, totodată, în acord și cu afiu 
ia din Evanghelii că îngerii li slujesc Lui (ME. 4, 11; Me. 1, 13), 
- Înălțarea apare, de obicei, zugrăvită pe bolta în leagăn, spre răsă- 
(la baza turlei, spre Sfântul Altar). Când se foloseşte pentru Înăl- 
întreaga boltă, jumătate dintre Apostoli împreună cu Maica 
încadrată de doi îngeri, sunt pictaţi pe o parte a bolţii, 
șase pe cealaltă parte, iar Hristos în slavă și îngerii care zboa- 
pe partea înaltă a bolţii. 
Iconografia Înălţării are o istorie foarte lungă, incepând, cel târ- 
„din secolul al VI-lea. În Evangheliarul Rabbula apare o minis 
înfățișând Înălţarea, care datează din anul 586, iar o icoană a 
„datând din a doua jumătate a secolului al VI-lea sau începutul 
i al VIl-lea, se păstrează la Mănăstirea Sfânta Ecaterina de 
Muntele Sinai. Prototipul icoanelor Înălţării se poate desluși 
(în elementele principale, în aceste icoane sau în altele tot atât 
vechi: Hristos în slavă, cu îngeri zburând în jurul Lui; dede- 
Maica Domnului încadrată de doi îngeri și doi 
, printre care și Sfântul Pavel. 
dintre cele mai remarcabile icoane monumentale ale Înâlță- 
este cea din Biserica Sfânta Sofia din Trapezund, Pont, din nor- 
Asiei Mici. Aceasta este o biserică monumentală, construită în 
al XIII-lea de împăratul Manuel Comnenul (1238-1263). 


1 Item, vol 1 
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înălțarea ocupă-aici întreaga boltă de deasupra Sfântului “Altar 
Hristos în slavă este înconjurat de șase ingeri, trei de o parte și trei 
de cealaltă. 


Cincizecimea 


În a șaptea duminică după Paşti, Biserica Ortodoxă sărbătorește 
Pogorârea Duhului Sfânt asupra Apostolilor, ca unul dintre cele 
“mai mari praznice împărătești. Ea se numeşte în grecește „Cincize- 
cime”, deoarece este a cincizecea zi după Paşti Icoana care descrie 
evenimentul utilizează acest cuvânt ca înscris, preluândur! din 
Noul Testament. Cuvântul apare în Faptele Apostolilor și în Epis 
tola întâi a Sfântului Apostol Pavel către Corinteni. 

Icoanele tradiţionale ale Cincizecimii prezintă evenimentul în 
telul următor: 

'O încăpere sus, sugerată prin pereți străpunși de ferestre și im, 
podobită în partea de deasupra cu draperie. În încăpere se află 
doisprezece Apostoli, aşezaţi pe o bancă semicirculară (exedră). Își 
ocupă locurile după vârstă și importanță. Sfinții Apostoli Petru și 
Pavel se află așezați n centrul compoziţiei, în partea de sus a arcw- 
lui semmicerculu format de bancă, ar cel mai tineri dintre ei se află 
în planul frontal, la fiecare din capetele semicercului. 

Deasupra Sfinţilor Apostoli se află reprezentată bolta cerească, 
din care izvorăsc douăsprezece raze care coboară asupra lor. 

În mod caracteristic, în această scenă Sfinţii Apostolii au aureole 
şi câte o limbă de foc în fiecare dintre aureole, în partea de sus a ei 
sau în raza care se oprește în aureolă. Chipurile, poziţiile și gest» 
rile lor vădesc o stare de pace, trează, însăşi de rugăciune. 

Sub Sfinţii Apostoli, separat de ei printr-unul sau două arcuri, 
este înfățișat un bătrân cu barbă și cu 6 coroană pe cap. Ține în 
mâini = întinse în lături — o pânză cu douăsprezece filactere. Acest 
om simbolizează hamea locuită (oikoumene), ia filacterele, propooă- 
“uire fiecăruia dintre cei doisprezece Apostoli care avea să urme: 
ze, în diverse părți ale lumii 
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„+ În icoanele mai vechi, în locul acestei reprezentări simbolice a 
lumii șia propovăciuirii apostolice, sunt înfățișaţi oameni din dite- 
ite neamuri, imbrăcați în straie specifice și cu capetele întoarse în 
sus, ca și cum ar asculta răpiți învățătura Apostolilor. Deasupra 
stă scris: AA0I, +VAAI, KAI rAGCCAI („Oameni, neamuri i 
i). i aparțin diferitelor neamuri care se aflau în Ierusalim în 
“Cincizecimii și care s-au aciunat lângă casa unde erau Sfinţii 
când au auzit vuietul mare la pogorărea Duhului Sfânt și 
“rămas uimiţi auzind propovăduirea (kerygra) Sfinţilor Apos- 

fiecare în limba sa. 
'Folosirea reprezentării simbolice a bătrânului care ține pânza cu 
douăsprezece filactere a fost preferată mulțimii de oameni, 
că este un mijloc mai simplu, mai economic, de redare a 
răspândirii Evangheliei de câtre Slinţii Apostoli pretutindeni. 
tă, ea nu distrage atenţia privitorului de la Apostoli la mul- 

de oameni. 

intul Nicodim Aghioritul sugerează ca în locul bătrânului 
reprezintă lumea să fie pictat Sfântul Proroc loll spunând (ca 


glas al Domnului): „Vărsa-vei Duhul Meu peste tot trupul” 

3, 1), Aceste cuvinte sunt citate de Sfântul Apostol Petru 

când se adresează mulțimilor care se adunaseră la Cineize- 

şi îi ascultau pe Apostoli vorbind în diferite limbi (Fapte 2, 

“Sfântul Nicodim observă că prorocul lol este reprezentat în 
icoane vechii. 

icoanei Cincizecimii este: ÎI NONTHKOCTH („Cinci- 


1 apare descris în Faptele: Apostolilor, capitolul al 
Aici citim: 
e 
„Şi când a sosit ziua. Cincizecimii, erau toți împreună în 
„același loc. Și din cer, fără de veste, sa făcut un vuiet, ca de 
„ nullare de vânt ce vine repede, și a umplut toată casa unde 
sesleau ei. i li s-au arătat, impărțite, limbi ca de foc 
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at pe fiecare dintre ei. Și s-au umplut toți de Duhul Sfânt și 
au început să vorbească în alte limbi, precum le dădea lor 
Duhula grăi. [..] i iscându-se vuietul acela, s-a adunat mul- 
țimea și s-a tulburat, căci fiecare îi auzea pe ei vorbind în lim- 
ba sa. Și erau uimiţi toţi și se minunau zicând: «lată, nu sunt 
aceștia care vorbese toți galieieni ? Și cum auzim noi fiecare 
limba noastră, în care ne-am născut? Parţi Și mezi şi elamiţi 
şi cei ce locuiesc în Mesopotamia, în Iudeea și în Capadocia, 
în Pont şi în Asia, în Frigia şi în Pamilia, în Egipt şi în părțile 
Libiei cea de lângă Cirene, și romani în treacăt, iudei și pro- 
zeliţi, cretani și arabi, îi auzim pe ei vorbind în limbile noas 
tre despre faptele minunate ale lui Dumnezeu 1» Și toţi erau 
uimiţi și nu se dumireau, zicând unul către altul: «Ce va să 
tie aceasta ?»” (Fapte 2, 1-4,6-12). 
ți doisprezece 
Apostoli în locul lui Iuda fusese ales Matia. ri pa ad 
ea lui Matia în locul lui Iuda, citim: 

„ȘI au pus înainte pe doi: pe Iosif, numit Barsaba, zis și 
1ustus, i pe Matia. Și, rugându-se, au zis: Tu, Doamne, Care 
cunoşti inimile tuturor, arată pe care din aceștia doi ai ales, 
ca să a locul acestei sluir și al apostoliei din care luda a că 
“mat, ca să meargă în locul lui. Și au tras la sorți, și sorțul a că- 


mat pe Matia, și s-a socotit împreună cu cei unsprezece apos- 
toli” (Fapte 1, 23-26) 


În Faptele Apostolilor se spune că erau 


În icoanele tradiţionale ale Cincizecimii sunt reprezentați doi- 
sprezece Apostoli. Printre «i, șa cum am văzut, Sfântul Pavel 
deși el nu era acolo. Unul dintre Apostoli - numele lor nu sunt în- 
serise în icoană — a fost lăsat la o parte pentru a fi inclus Sfântul 
Pavel. Ca și în icoana Înălţării, Sfântul Pavel este reprezentat - în 
ciuda faptului că nu a fost acolo - din raţiuni simbolice, pentru că 
elavea să devină unul dintre corifeli Apostolilor. 

Din Faptele Apostolilor și din Epistola întăi a Sntului Apostol 
Pavel câtre Corinteni aflăm că, în vremurile apostoli, Cincizec+ 
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mea se prăznuia în mod regulat. În capitolul 20 din Faptele Apos- 
tolilor se spune că „Pavel hotărâse să treacă pe apă pe lângă Efes, ca 
să nu întârzie în Asia, pentru Că se grăbea să fe, dacă i-ar fi cu pu- 
tinţă, la Ierusalim, de ziua Cincizecimii” (Fapte 20, 16). Referindu-se 
la oaltă prăznuire a Cincizecimii, Pavel spune: „Voi rămâne însă în 
Efes, până a praznicul Cincizecimii” (| Cor. 16,5). 

Hristos Însuși a vorbit despre venirea Duhului Sfânt, care s-a 
petrecut la Cincizecime. În Evanghelia după loan, EI le spune uce- 
niilor: „Acestea vi le-am spus, find cu voi; dar Mângăletorul, Du 
hul Sfânt, pe Care-L va trimite Tatăl, în numele Meu, Acela vă va 
învăța toate și vă va aduce aminte despre toate cele ce v-am Spuis 


ilor, Sfântul Simeon Noul Teolog face o observaţie foarte utilă 
pentru corestă a evenimentului. EI spune că acest mod 
de manifestare a Duhului Sfânt - printr-un vuiet puternic ca de 

care trece cu repeziciune și prin limbi ca de foc — a fost ceva 
unic. Duhul Sfânt, observă «i, vine foarte ln, sub formă de lumină 


duhovnicească, aducătoare de bucurie. 


„Puterea Duhului Sfânt, care se dă celui ce ÎL iubește pe 


Dumnezeu și păzește poruncile Lui, nu apare în chip văzut, 
sub formă de foc, nici nu vine cu vulet mare ca de vânt pu 
teznic = căci aceasta s-a întâmplat numai pe vremea Sfinţilor 
Apostoli, pentru cei necredincioși. Dar EI este văzut în chip 
duhovnicesc sub formă de lumină spirituală și vine cu toată 
pacea și bucuria.” 

Multe cântări minunate din Penticostar sunt închinate zilei Cinci- 

zecimi, precum Troparul: 


„Binecuvântat ești, Hristoase, Dumnezeul nostru, Cela ce 
preaințelepți pe pescari i-ai arătat, trimiţându-le lor Duhul 


4 Heartmena Pina, p 108. 


CONSTANTINE CAVANNOS: 


Sfânt; și printrînșii lumea ai vânat, Dătătorule de viaţă, 
slavă Țiet” 


Locul preferat al reprezentărilor. murale ale Cincizecimii este 
bolta în leagăn de deasupra iconostasului, numită şi bolta secun- 
dară a Altarului 


“Adormirea Maicii Domnului 


Adormirea Maicii Domnului se prăznulește pe 15 august, dupa 
un post de două săptămâni, Sărbătoarea aceasta este una dintre ce- 
lv mal îndrăgite praznice ale popoarelor ortodoxe de pretutindeni 

În iconografia tradițională, scena Adormirii este descrisă astfel: 

(Câte a clădire în dreapta și în stânga icoanei, În mijlocul planu: 
Ju frontal se află Maica Domnului întinsă pe un pat, adormită, cu 
nidinile încrucișate pe piept. La capul Maieii Domnului se afă 
Sfântul Apostol Petru, aplecat, ținând în mână o cădelniță și tămă 
ind, În partea opusă stă Sfântul Apostol Pavel, tot aplecat, privind 
In Maica Domnului, cu mâna dreaptă întinsă către ea într-un gest 
care exprimă adâncă evlavie. alea se citește pe fața amândurora 

Lângă fiecare dintre cei doi mai sunt alți cinci apostoli, cu ex 
preşi pline de tristeţe, În spatele patului, la mijloc, se află Hristos 
Într-o mandorlă a slavei. Este incadrat de îngeri și, putin mai 
parte, de sfinți ierarhi în veșminte liturgice. În capătul din stânga 
se află femei plângând. Hristos ține cu amândouă mâinile sufletul 
mamei Sale sub forma unui prunc înfășat. El și Maica Domnului - 
atât trupul, cât și sufletul ei sunt reprezentaţi cu aureole, la fel și 
îngeri. Apostoli și ierarhii sunt reprezentaţi fără aureole, pentru a 
se scoate În evidenţă chipurile Mântuitorului și Maicii Domnului 

Din același motiv, ingerii = feele, aureolele şi veșmintelor — sunt 
pictaţi în culori pale. 

lerarhii, care se recunosc datorită crucilor mari de pe veșmintele 
lor, țin deschise Sfintele Evanghelii. Numele lor nu sunt Inscrise 


GHID DE ICONOGRARIE BIZANTINĂ 


După Dionisie din Furna, ei sunt Sfinții Dionisie Aeopagitul,lero- 
tei și Timotei! Kontoglou îl adaugă și pe Sfântul Iacov. 

„Cu privire la reprezentarea sufletului Maicii Domnului ca prune 
întăşat, trebuie spus că este zugrăvit astfel pentru a simboliza fap- 
tul că, atunci când a murit, duhul ei s-a născut la o nouă viaţă, la 
viața cerească. 

În unele icoane vechi, Sfinţii Apostoli apar purtând patul pe 
care se află întins trupul Maicii Domnului, evident într-o proceșiu- 
ne de ingropare. i întâlnim astfel, de exemplu, în fresca de secol 
XIV de la Detani, Serbia. 

„Uneori apare în planul apropiat un om care are amândouă mi 
inile tăiate de un înger cu sabia. După Leonid Uspensky, acest om, 
“Athon, a fost un evreu fanatic care a îndrăznit să se atingă de patul 
Maicii Domnului EI adaugă că acest detaliu este „apocrit”. Kon- 
toglou oferă o explicaţie oarecum diferită. EI spune că omul era un 
jevreu neevlavios pe nume Jehonias, care a fost pedepsit de înger 
pentru că a vrut să răstoarne trupul sfânti. Acest element nu nu- 
mai că este lipsit de importanţă, dar și distrage, Abate atenția de la 
Maica Domnului, de la Hristos și de la ceilalți sinţi. Nu se întâl- 
inește în icoanele perioadei bizantine; și nici Kontoglou nu a folosit 
acest element. 

Inscripţia icoanei este: HI KOÎMHCIC TRC 900TOR0V („Ador- 
'mirea Maicii Domnului”). 

Icoana Adormirii nu se bazează pe relatări scripturistice, pentru 
că acestea nu există, ci pe Sfânta Tradiţie. Este în acord cui imno- 
(grafia Bisericii, în special cu soetilna care se cântă în ziua de 15 i 
gust și în cele paisprezece zile care o preced. Acest imn spune: 


„Apostoli de la margini, adunându-vă aici, în satul Ghetsi- 


„mani, îngropaţi trapul meu; și Tu, Fiule și Dumnezeul meu, 
primește duhul meu.” 


CONSTANTINE CAVARNOS 


Deși nu se spune nimic despre adormirea Prea Sfintei Fecioare 
în Noul Testament, termenul utilizat în icoană pentru a-i denumi 
adormirea, kotmesis, într-adevăr, apare. De asemenea, verbul for- 
„mat de la acest cuvânt se întâlnește de mai multe ori cu referire la 
evenimentul morții și a stării de moarte în cazul drepţilor. Sub- 
stantivul Aofmesis este folosit în Evanghelia după loan când se vor. 
beşte despre moartea lui Lazăr, Aici citim că după moartea lui La 
'zăr, lisus le-a spus ucenicilor: 


„«Lazăr, prietenul nostru, a adormit; Mă due să-l trezesc». 
Deci lau zis ucenieii: «Doamne, dacă a adormit, se va face 
bine». lar lisus vorbise despre moartea lui, iar ei credeau că 
Vorbește despre somn de odihnă. Atunei lisus le-a spus lor 

“pe faţă: «Lazăr a murit" (în. 11, 11-14). 


Horia verbală a lui Hofmesis se folosește în Faptele Apostolilor 
Când se vorbește despre moartea lui Ștefan, primul mucenic. În ca: 
Pilolul al șaptelea din Faptele Apostolilor ni se spune că, pe când 
mulțimea arunca în el cu pietre, el L-a chemat pe Dumnezeu și a 
spus 


„Doamne, isuise, primește duhul meu! Și, ingenunchind, 
a strigat cu glas mare: Doamne, nu le socoti lor păcatul aces: 
ta! Și zicând acestea, adormit (koimethe)” (Fapte 7, 59-60) 


Cu privire la folosirea termenului kofmesis în Noul Testament 
pentru a denumi „odihna” și „moartea“, koimesis este corect pre- 
luat în inscripția grecesc al icoanei Adormirii Maicii Domnului. 

“Ghetsimani, locul unde cântarea spune că s-au adunat Sfinţii 
Apostoli pentru înmormântarea trupului sfânt al Maicii Domnur 
lui, este menţionat în Evanghelia după Matei (26, 36) şi în cea du- 
pă Marcu (14, 32) și mai există o aluzie a el în Evanghelia după 
loan (18, 1-2). loan se referă la grădina Ghetsimani și spune că 
„lisus mergea adesea acolo cu ucenici Săi” 


GHID DE ICONOGKARIE BIZANTINĂ 


Adunarea apostolilor în jurul Maicii Domnului la Adormirea ei 
se leagă de un moment precedent, de adunarea lor, împreună cu 
ea, după Înălțarea lui Hristos, În primul capitol din Faptele Apos- 
tolilor citim următoarele: 


„Atunci ei (apostolii) s-au întors la Ierusalim de la muntele 
ce se cheamă al Măslinilor, care este aproape de Ierusalim 
[-) i când au intrat, s-au suit în încăperea de sus, unde se 
adunau de obicei: Petru și loan și Iacov și Andrei, Filip și 
Toma, Bartolomeu și Matei, Iacov al lui Alieu și Simon Zelo- 
tul și luda al lui Iacov. Toţi aceștia, intr-un cuget, stăruiau în 
rugăciune împreună cu femeile și cu Maria, mama lui lisus și 
cu fraţii Lui.” (Fapte 1, 12-14), 


„Acest pasaj arată că între Sfinţii Apostoli și Maica Domnului a 
existat o legătură strânsă: se întâlneau cu ea din timp în timp, se 
rugau împreună și îi purtau o adâncă evlavie. Această legătură 
strânsă a început la Răstignirea Domnului, când Prea Sfânta Fe- 
eioară și ucenicul loan stăteau lângă Cruce, iar lisus i S-a adresat 
mai întâi ei, apoi ucenicului Său. Hristos „a zis mamei Sale: «Fe- 
imeie, iată fiul tău!» Apoi a zis ucenicului: «lată mama ta > ȘI din 
ceasul acela ucenicul a luat-o la sine” (In. 19, 27-28). 

În reprezentarea murală, mozaicul sau pictura care înfățișează 
Adormirea este executată pe peretele de apus al naosului, deasu- 
pra trecerii spre pronaos. Ea amintește privitorilor, în timp ce plea- 
că din biserică, de adormirea Maicii Domnului și de propria moar. 
te și de viața ce va să vină. 

coana se întâlnește astfel în bisericile principale ale mănăstiri- 
lor și schiturilor din Muntele Athos și în numeroase biserici de 
pretutindeni, bizantine şi postbizantine. 


GiD DEICONOGRAFIE BIZANTINĂ 
Capitolul al IV-lea Alţii de-abia îşi țin echilibrul în timp ce sunt trași de diavolii care 
zboară pe partea stângă a scării Unul dintre călugări a căzut de pe 
scară și este înghiţit jos de un balaur mare, nfricoșător, cu fălcile 
larg deschise. Acesta simbolizează iadul 
"Pe partea dreaptă a scării sunt îndăţișaţi îngerii Domnului, încu- 
rajânduri și ajutându-i pe călugării care urcă. Îngerii poartă aureo- 
Tintre alte scene foarte importante zugrăvite pe pereţii bi- le, sunt îmbrăcați cu veșminte în culori deschise și au aripi largi şi 
sericilor în manieră bizantină tradițională este și „Scara puternice. Demonii, pe de altă parte, nu au aureole şi nici îmbrăcă- 
cerească şi mântuitoare de suflet”, numită de obicei „Scara minte. Aripile lor sunt mici, slabe, Trupurile, în culori închise, în- 
dumnezeiescului urcuş”. Această reprezentare este o sinteză largi. tunecate, mai au ceva ce trupurile sfinților îngeri nu au cozi. 
căreia i se acordă spaţiu în pronaosul bisericilor mai vechi și în Această reprezentare poartă inscripți WY XOCOTHPIOC 
Mrapezele mănăstirilor din Sfântul Munte Athos. Ea se leagă de KAL OVPANOAPOMOC KAIMAZ („Scara cerească și mântuitoare 
vestita scriere duhovnicească Scara (Klimax) a Sfântului loan Scăra- de suflet”). 
ul, pe care Biserica Ortodoxă îl prăznuiește pe 30 martie și în a Cuvintele scrise pe filacterul pe care îl ține Sfântul Loan, sunt 
patra duminică din Postul Mare. Sfântul loan descrie treizeci de preluate din ultima parte a cărții, care începe astfel: 
trepte ale urcușului duhovnicesc care duc la îndumnezeire (theo- 
a), țelul ultim al nevoinței duhovnicești. „Urcaţi, urcați, fraților, punând cu râvnă suişuri în inimă, 
În reprezentarea inspirată de această scriere, cele treizeci de Auiziţi pe cel ce spune: «Veniţi să ne suim la muntele Dom- 
trepte ale urcușului duhovnicesc sunt redate prin tot atâtea trepte nului și a casa Dumnezeului nostru, a Celui ce a tocmit pi- 
ale scări, care se sprijină pe pământ și ajunge la cerul simbolizat cioarele noastre ca ale cerbului și ne-a pus pe noi peste cele 
printr-o boltă din care iese Hristos. Scara este înclinată. Uneori j înalte pentru a birui în calea Lui”, 
'mătatea de jos a scării se află înclinată la patruzeci și cinci de pra: 4 pi 
te, în timp ce jumătalea superioară e dreaptă, sugerând ideea că Scara urcuilui dumnezaiesc a Sfântului loan Săraru, pe care 
e cere și mai mult efort pentru ridicarea la niveluri mai înalte de o înfățișează icoana, este inspirată de scara pe care a văzul-o drep- 
craptere duhovnicească: tul Iacov în vis — scară ce se ridica de pe pământ la cer, pe care unii 
În partea stângă se află o clădire, simbolizând mănăstirea, iar la îngeri urcau, iat aţii coborau. Visul apare descris în cartea Facerea 
intrare, Sfântul loan Scărarul le arată cu mâna dreaptă scara mo- astfel: 
nalhilor care stau în spatele lui, în timp ce în mâna stângă ține un Y 
RIN ca pirat pe care site; ore tăi frţioer. „Și a visat că era o scară, sprijinită pe pământ iar cu vârful 


SCARA DUMNEZEIESCULUI URCUȘ, 


La capătul scării se află Hristos, ieșind din cer. Cu mâna dreap- paie) cotul er nara ii Dont pe pal A E pop tu 
MO eve pe pei ca SI PAR a pe ai ee Ac itrăia Deer n apă ee ine Viei! 
RI e mana caruia sut bn mană sânge > MEAN o e. Donnul, Dumnezeul lui Avraam, tatăl tă, și Dumnezeul lui 
roană pe care se pregătește să o aşeze pe capul călugărului birui A 7 iată Ei ea ce Rp Dita m pe 
tor. Mai jos sunt i alţi călugări, pe diverse trepte ale urcusului 
Unii stau ferm pe scară și se pregătesc să urce urmarea treaptă. 


CONSTANTINE CAVARNOS: 


Scara Sfântului Ioan exprimă concepția ortodoxă că desăivărși- 
rea duhovnicească, theâsis, mântuirea, nu este ceva la care se ajun- 
ge dintr-o dată, printr-un mare salt, ci vine după un proces înde- 
lung și arzător de nevoinţă duhovnicească, unde, cu strădanie ne- 
încetată, omul se ridică treptat de la nivelurile de jos la niveluri 
din ce în ce mai înalte de desăvârșire duhovnicească. Astel, în ex- 
punerea celei de-a noua trepte, Sfântul loan observă: „Sfintele vir- 
tuţi sunt ca scara lui Iacov. Fiindcă virtuțile, urcând de la una la 
alta, îl poartă la cer pe cel ce le alege”. Mai departe, n expunerea 
treptei a paisprezecea, arată că nimeni nu poate urca scara dintr-o 
dată. Comentând acest lucru, Sfântul Simeon Noul Teolog spune: 
„Cei care vor să urce aceste trepte urcă mai întâi prima treaptă a 
ri, apoi pe a doua, apoi pe a treia și tot așa... Astfel poate ci- 
eva să se înalțe de la pământ la cer”1. 

Ideea unei scări a urcușului duhovnicesc apare adesea în icono- 
grafia ortodoxă. Condacul care se cântă în ziua de 30 martie, ziua 
de pomenire a Sfântului Ioan Scărarul, vorbește despre această 
scară astfel: 


„Înfigând pe bunătăți suișuri către Cer, arătat te-ai înălțat 
către neinnoptată adâncimea priviri, cu bună credință în- 
fruntând toate pândirile patimilor și acoperind pe oameni 
nevătămaţi de dânsele, Ci roagă-te să se mântuiască toţi, 0, 
Ioane cuvioase, pe scara bunătăților.” (Sedealna, glas 4) 


1 ra Heurskomena Pinta, p. 368. 


Capitolul al V-lea 


ZECE ICOANE PRAZNICALE 
ÎNSEMNATE 


Hristos spălând picioarele ucenicilor 


Utrenia din Joia Mare se prăznuiește momentul în care 
Hristos a spălat picioarele ucenicilor Săi. Acest eveniment 

se sărbătorește cu mare fast la Patriarhia Ortodoxă din le- 
rusalim, în curtea impunătoarei Biserici a Învierii (numită, de obi- 
cei, Biserica Sfântului Mormânt). Aici, patriarhul, simbolizându-l. 
pe Hristos, spală picioarele a doisprezece arhimandriți ai Țării 
Sfinte, care îi reprezintă pe apostoli. Primul Tropar cântat la Ulre- 
nie după citirea celor șase psalmi amintește de spălarea picioarelor 
ucenicilor, numită în grecește 6 lOPOC NINTHĂP: 


„Când slăviţii ucenici la spălarea cinei s-au luminat, atun- 
cea Iuda cel tău credincios, cu iubirea de argint bolnăvin- 
du-se s-a întunecat și judecătorilor celor fără de lege, pe Tine, 
Judecătorul cel drept, Te-a dat. Vezi, iubitorule de avuţii, pe 
cela ce pentru acestea spânzurare și-a agonisit. Fugi de sufle- 
tul nesăţios, cel ce a îndrăznit unele ca acestea asupra Învăţă- 
torului. Cela ce ești spre toți bun, Doamne, mărire Ție.” 


Acest eveniment este amintit și în Icosul care se citește puţin 
mai târziu la Utrenie, ca şi în textul care urmează Sinasarului din 
Minei: „Dumnezeleșii Părinţi, care pe toate bine le-au rânduit, au 
lasat, de la Sfinţii Apostoli și din Sfintele Evanghelii, să prăznuim 
acestea: spălarea pleioarelor, Cina cea de Taină (tradiția Tainei ce- 
lei cutremurătoare), Hiugăelunea din grădina. Ghetsimani i trăda- 
ea lui Iuda”, . 


CONSTANTINE CAVARNOS, 


Spălarea picioarelor ucenicilor se pomenește şi în al doilea Tro- 
paral Laudelor, tot în timpul Utrenie: 


„uda cel fără de lege, [.] care și-a tins picioarele să i le 
speli Tu, Stăpânul, te-a sărutat cu vicleșug, ca să Te dea celor 
fără de lege [..] 


“Toate fragmentele menţionate aici au la bază un pasaj din Sfân- 
ta Evanghelie după loan, din capitolul 13, Acesta este singurul loc 
din Sfintele Evanghelii unde se vorbește despre spălarea picioare: 
lor ucenicilor: 


„Și făcându-se Cină, și diavolul punând în inima lui luda 
fiul lui Simon Iscarioteanul, ca să-l vândă, isus, tiind că Tatăl 
da dat Lul toate în măini și că de la Dumnezeu a ieșit și la 
Dumnezeu merge, 5-a sculat de la Cină, S-a dezbrăcat de hai. 
ne și, luând un ștergar, S-a încins cu el. După aceea a turnat 
apă în vasul de spălat și a început să spele picioarele ucenici 
lor şi să le şteargă cu ștergarul cu care era încins. A venit deci 
la Simon Petru. Acesta I-a zis: «Doamne, oare Tu să-mi speli 
mie picioarele ?» A, răspuns lisus şi i-a zis: «Ceea ce fac Eu tu 
„nu știi acum, dar vei înţelege după aceasta». Petru Ia zis: 
«Nu-mi vei spăla picioarele în veac». lisus ia răspuns: «Dacă 
nu te voi spâla, nu ai parte de Mine». Zis-a Simon Petru Lui 
«Doamne, spală-mi nu numai picioarele mele, i și măinile și 
capul, lisus i-a zis: «Cel ce a făcut baie n-are nevoie să-i fie 
spălate dec picioarele, căci este curat tot. Și voi sunteţi curați, 
însă nu toți». Că ştia pe cel ce avea să-L. vândă; de aceea a zis 
«Nu toți sunteţi curați». După ce le-a spălat picioarele și Si-a 
luat hainele, S-a așezat iar la masă și le-a zis: «Înţelegeți ce 
vram făcut Eu? Voi Mă numiţi pe Mine: Învățătorul și Dom- 
nul, și ine ziceţi, căci sunt. Deci dacă Eu, Domnul și Învățăto- 
rul, v-am spălat vouă picioarele, și voi sunteţi datori să ca să 
spilai pictoarole unii altora; că v-am dat vouă pildă, ca, pre- 
cum v-am făcut Eu vouă, să faceţi și voi" (In. 13, 218); 


GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINĂ 


În iconografie, spălarea picioarelor este reprezentată astfel: 

O încăpere, în mijlocul căreia se află o laviţă pe care stă Sfântul 
Apostol Petru. Mâna dreaptă o duce la frunte, rugându-l. pe Hris- 
tos: „Doamne, spală-mi nu numai picioarele, ci și mâinile și ca- 
pulr. Piciorul drept, gol până la genunchi, îl fine întins către Hris- 
tos, Care stă ușor aplecat, în faţa lui Petru. Hristos i-a tras mantia 
de pe brațul drept, ca să-l poată mișca ușar și să nu ude mantia. 
Din același motiv și-a suflecat și mâneca tunicii până la cot. Jos, în- 
tre lisus şi Petru, se află un vas plin cu apă. Hristos este reprezen- 
tat ștergând cu o pânză, deasupra vasului, piciorul drept al lui Pe- 
tru. Câteodată, lângă vas sau în spatele lui Hristos, se află un ul- 
dor cu apă. 

Ceilalţi ucenici sunt grupați în stânga și în dreapta compoziţie, 
cinci în partea stângă, în spatele lui Hristos, și şase în partea 
dreaptă, În spatele lui Petru, Câţiva sunt înfățişaţi dezlegându-și 
sandalele, în așteptarea spălării. Această modalitate de grupare a 
apostolilor îl pune în evidență pe Petru, plasându-l în centru, și 
totodată conferă simetrie compoziției prin așezarea ucenicilor în 
dreapta și n stânga scenei. Hristos este scos în evidență cu ajuto- 
rul culorilor contrastante - mantia Sa este albastră, iar mantiile 
ucenicilor, albicioase = și prin folosirea aureolei, EI fiind singura 
persoană înfățișată cu aureolă 

lUcenicii toți poartă barbă, cu excepția a doi dintre ei, cărora, i- 
ind tineri, nu le crescuse încă. Petru apare cu înfățișare de bătrân, 
eu părul și barba albe, 

Uneori, într-o scenă secundară, Hristos este reprezentat șezând 
pe o taviţă și tâlcuindu-le ucenicilor Săi sensul spălării picioarelor, 
în timp ce ei ÎL ascultă cu atenţie. În fragmentul evanghelic, Hristos 
spune că le-a dat astfel o „pildă” pe care ei trebuie să o urmeze. Era 
„o lecţie de smerenie: „Dacă Eu, Domnul și Învățătorul, am spălat 
picioarele voastre; și voi datori sunteţi unul altuia a spăla picioare: 
le”, Biserica Ortodoxă pune mare accent pe virtutea smereniei, 
după motelul Bi ui Hristos, Realizând, prin arta icono- 
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grafică, o descriere vie a scenei și prezentând-o comunităţilor de 
creștini, Biserica propovăduieşte smerenia. 

Icoana care înfăţişează acest moment sfânt poartă inscripţia 6 
lePOc NINTHP („Sfânta spălare”). 

Una dintre cele mai reușite reprezentări ale scenei se află pe pe- 
retele de nord al pronaosului Bisericii Hosios Lucas din Beoţia, 
Grecia, Este un mozaic realizat în jurul anului 1000. Descrierea pe 
care o prezint în această carte, a felului cum se realizează scena, se 
bazează mult pe observarea acestui mozaic, care urmează cu stric 
tepe toate principiile iconografiei bizantine autentice. 

Scena spălării picioarelor se zugrăvește fie pe un perete al pro- 
naosului, fie pe una dintre absidele naosului. Nu i se acordă tot 
atâta importanță ca reprezentărilor celor douăsprezece praznice 
impărteşti. 


Cina cea de Taină 


Cina cea de Taină - impropriu numită în Apus „Ultima Cină” - 
e prăznuiește în cadrul aceleiași slujbe împreună cu Spălarea pi- 
cioarelor ucenicilor, la Utrenia Sfintei și Marii Joi. Acest eveniment 
este descris în iconografia ortodoxă după cum urmează: 

O casă, înlăuntrul căreia se află o masă acoperită cu pânză. Pe 
masă, farfurii cu mâncare și chifle, ulcioare și câni. În mijlocul me- 
sei, o farfurie cu un pește mare, pregătit. Masa este semicircular, mu 
dreptunghiulară, ca în reprezentările apusene ale scenei, cum ar fi 
cele ale lui Giotto (1266-1337) și Leonardo da Vinci (1452-1519). La- 
tura dreaptă a mesei se află în planul frontal. În jurul laturii semicir- 
culare sunt așezați Hristos și cei doisprezece ucenici ai Săi 

În mod specific, Hristos este reprezentat la mijlocul laturii semmi= 
circulare a mesei și ocupă astfel centrul compoziţiei — în acord cu 
principiul perspectivei psihologice. Conform aceluiași principiu, 
este înfățișat la dimensiuni mai mari decât ale ucenicilor Săi. Chr 
pul Îi este trist, capul uşor înclinat spre dreapta. Binecuvântează 
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cu mâna dreaptă, în timp ce stânga se odihnește pe umărul uce- 
nicului loan, care stă așezat lângă E), în partea stângă. Petru se află 
în dreapta Lui. Pentru că el este bătrân, iar loan tânăr, locul din 
dreapta, fiind de mai mare cinste, este rezervat lui Petru. Ceilalţi 
ucenici stau lângă loan și Petru, cinci la stânga lui loan și cinci la 
dreapta lui Petru. 

Expresia feței ucenicilor vădește mirare, tulburare și tristeţe, ur- 
“mare a cuvintelor lui isus: „Adevărat grăiesc vouă, că unul dintre 
voi Mă va vinde“ (Mt. 26, 21, In. 13, 21). În partea stângă a lui lisus 
iese în evidenţă Iuda: întinde mâna ca să-și înmoale pâinea într-o 
farfurie așezată departe de el. Acest gest însoțește răspunsul pe 
care îl dă Hristos la întrebarea ucenicilor Săi cu privire la ucenicul 
care ÎI va vinde: „Cel ce a întins cu Mine mâna în blid, acela Mă va 
vinde” (Mt. 26,23, In. 13,26), 

În mod caracteristic și așa cum se și cuvine, toți ucenicii sunt în- 
faţișaţi aici fără aureole. Numai Hristos are aureolă. În unele icoane 
ale Cinei celei de Taină şi ucenicii sunt reprezentați cu aureolă, în 
afară de Iuda, pentru a-l deosebi. Dar gestul lui luda este de fapt 
suficient pentru a-l identifica. Totodată, aureola nu trebuie folosită 
pentru nici unul dintre ucenici în această etapă a vieţi lor, înainte 
de Cincizecime, când „s-au umplut de Duhul Sfânt” (Fapte 2, 4). 

Reprezentarea astfel descrisă a Cinei celei de Taină se bazează 
pe relatările evanghelice. La Matei itim: 


„În cea dintâi zi a Azimelor, au venit ucenicii la lisus şi 
L-au întrebat: «Unde volești să-Ţi pregătim să mănânci Paști- 
le ?» lar EI a zis: «Mergeţi în cetate, la cutare și spuneţi-i: În- 
vățătorul zice: Timpul Meu este aproape; l tine vreau să fac 
Paștile cu ucenicii Mei». i ucenicii au făcut precum le-a po- 
runcit lisus și au pregătit Paștile. lar când s-a făcut seară, a 
sezut la masă cu cei doisprezece ucenici. Și pe când mâncau, 
lisus a zis «Adevărat prăiesc vouă, că unul dintre voi Mă va 
vinde=, Și ei, întristându-se foarte, au început să-l zică fieca- 
e: Nu cumva eu sunt, Doamne 7» lar EI, răspunzând, a zis: 
„Cel cea Mine mâna în blid, acela Mă va vinde. Fiul 
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Omului merge precum este scris despre El. Vai însă acelui 
om prin care Fiul Omului se vinde! Bine era de omul acela 
dacă nu se năştea». Și luca, cel ce L-a vândut, răspunzând a 
zis: «Nu cumva sunt eu, Învăţătorule 7» Răspuns-a lui: «Tu ai 
zisn, lar pe când mâncau ei, lisus, luând pâine și binecuvân- 
tând, a frânt și, dând ucenicilor, a zis: «Luaţi, mâncaţi, acesta 
este trupul Meu». Și luând paharul și mulțumind, le-a dat, 
zicând: «Beţi dintru acesta toţi, că acesta este Sângele Meu, al 
Legii celei noi, care pentru mulţi se varsă spre iertarea păca- 
telor. Și vă spun vouă că nu voi mai bea de acum din acest rod 
al viței până în ziua aceea când îl voi bea cu voi, nou, întru 
împărăţia Tatălui Meu” (Mt. 26, 17-29; ef. Me. 14, 12-25; Le. 
22,723, 1n.13, 1-28). 


Din Evangheliile după Marcu și Luca aflăm că Cina cea de Tai- 
nă a avut loc într-o cameră de oaspeți mare, sus, în foișor (Me. 14. 
14-15, Le22, 11-12) 

Reprezentarea lui loan stând plecat pe pieptul lui lisus se ba- 
zează pe trei versete din Evanghelia după loan - două în capitolul 
13 și unul în capitolul 21, În capitolul 13 citim: „lar la masă era re- 
zemat la pieptul lui lisus unul dintre ucenicii Lui, pe care-l iubea 
lisus. Deci Simon Petru i-a făcut semn acestuia și i-a zis: «Întreabă 
cine este despre care vorbește». Și căzând acela astfel la pieptul lui 
lisus, I-a zis: «Doamne, cine este ?+* (13, 23-25). ar în capitolul 21 
jâsim versetul: „Petru a văzut venind după el pe ucenicul [..] care 
lă Cină s-a rezemat de pieptul Lui” (în. 21,20). 

Icoana are inscripția 6 MVCTIKOC AGINNOC („Cina cea de 
Taina”), 

Eterodocșii și nu puţini dintre ortodocși numesc în general 
această icoană „Ultima Cină” — denumire improprie. Trebuie folo- 
sită denumirea de „Cina cea de Taină”. Cuvântul „ultima“ nu spuu- 
ne Mimie despre esența lăuntrică a acestui eveniment importani 
este un termen lipsit de orice semnificaţie duhovniceaseă. Dacă 
vrea cineva să introducă noțiunea de timp cu referire la acest mo- 


ment, în loc de „Ultima Cina” ar trebui să spună, 
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deoarece, ca eveniment mistic, „Cina“ se desfășoară la fiecare 
Sfântă Liturghie. Astfel, în timp ce credincioșii se împărtășesc, 
strana intonează cântarea care începe cu aceste cuvinte: 


„Cinei Tale celei de Taină astăzi, Fiul lui Dumnezeu, păr- 
taș mă primește; că nu voi spune vrăjmașilor Tâi Taina Ta." 


Câteva cuvinte despre unele detalii ale modului bizantin, de 
prezentare a acestui sfânt moment vor ajuta cititorul să-l înțeleagă 
mai bine. Cu privire la masa În formă de semicerc din această sce: 
ină, David Talbot Rice atrage atenția asupra faptului că acest gen 
de masă, cu toate persoanele așezate în jurul laturii curbate, cu 
faţa unele către altele, se întâlnește pentru prima dată în mozaicu: 
rile din Ravenna și într-una din miniaturile Codexului Rossano, 
ambele din secolul al VI-leai. Acest mod de așezare a lui Hristos și 
a ucenicilor Săi a fost preluat de iconarii bizantini ai secolelor ur- 
'mătoare și de iconarii greci din perioada dominaţiei turcești și este 
astăzi urmat de pictorii de icoane credincioși tradiţie 

Mai trebuie adăugat că masa în formă de semicerc se poate în- 
tălni în frescele catacombelor din secolul al IV-lea, unde apare în 
descrierea „Ospăţului ceresc“. Vedem o astfel de reprezentare în 
catacomba lui Petrus Marcelinus din Roma? (Inscripţia „Ospăţul 
ceresc“ se consideră a fi fost sugerată de un verset din Evanghelia 
după Luca: „Și vor veni de la Răsărit şi de la Apus, și de la Miază- 
oapte și de la Miazăzi și vor sedea la masă în Împărăția lul Dum- 
nezeu” — 13, 29) În această reprezentare paleocreștină mal întâl- 
ir două elemente care apar Și în icoana bizantină a Cinei celei de 
“Taină: un pește mare pe o farfurie în centrul mesei și gesturile 
măinilor celor aşezaţi de-a lungul laturii curbate a mesei. 

Cu privire la peștele din centrul mesci, iconograful Constantin 
Kalokyris face următoarea observaţie importantă: „Peștele repre- 


1 Tie Aperecatin  Byaantie Art, London, 1972. p. 161 

2 Vezi Walter Latene AR în he Early Church, New York, 1969, plana 1, i 
tantul Nectarie, Malte pen tem Hagen Eaon („Studiu cu privire 3 sinele 
ioane” |. d.C „Atena, 1997 plana A 
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zentat aici este un simbol al lui Hristos, Unul jertfit și ofeit ca hra- 
nă credincioșilor, Astfel, icoana Cinei celei de Taină înalță gândul 
la masa de suflet hrănitoare a Sfintei Euharistii, la Hristos, Care 
este pentru noi Paștele cel Nou”. 

În Apus, așezarea persoanelor Cinei celei de Taină la o masă în 
formă de semicerc începe să fie abandonată în a doua jumătate a 
secolului al XII-lea, Într-un mozaic din Biserica Sfântul Marcu din 
Veneţia, realizat probabil în ultimul sfert de secol al XII-lea, apare 
O masă dreprunghiulană. Unsprezece ucenici stau pe latura din spa- 
d a mesei, unul în capătul din dreapta, iar Hristos la capătul din 
Mânga, nu în centru. Astfel, principiul perspectioei psihologice este 
Somplet ignorat, ca și principiul economie spațiului (posibil prin ut 
lizarea mesei în formă de semicerc). Cu totul nepotrivit, se fole- 


În prima parte a secolului al XIV-lea (aprox. 1303), Giotto, pic. 
tind Cina cea de Taină în Capela Arenei price: NES pe 
apostoli lao masă dreptunghiulară i, foarte nepotrivit, patru din 
tre el stau cu Spatele la privitori! Referindu-se la această pictură 
Rice observi: „Experimentul lui Giotto nu poate fi considerat uri 
succes [..] Pentru gândirea bizantină, abordarea lui Giotto trebuie 
să fi părut cel puţin lumească și fără îndoială că mulți au conside- 
rat-o necuviincioasă”». 


1 Tre Esence f Oriadoz Ieonograpm,Beookine, Masachuset, 971, p.38. 
2 Vezi DI: Rice Artofte vane Er, Net Vor Toni IE 2 
itemi icrele 
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spectivei naturale. Cu alte cuvinte, modul lui da Vinci de'a repre: 
zenta Cina cea de Taină constituie o respingere totală a arhetipului 
duhovnicesc, bizantin. 

Pictorii de icoane ortodocși moderniști au preluat ca model 
această reprezentare desacralizată a Cinei celei de Taină și au făcut 
câteva modificări: I-au pictat pe Hristos cu barbă și cu aureolă. 
Icoanele de acest tip se pot întâlni în multe biserici ortodoxe, în 
special deasupra ușilor împărătești. Din fericire, Photios Konto- 
glou, cu îndelungi și neincetate eforturi, a stăvilit curentul natura- 
list, desacralizant, și a restabilit utilizarea azhetipului duhovnicesc 
bizantin al Cinei celei de Taină, ca și a numeroase arhetipuri bi- 
zantine ale evenimentelor sfinte și ale sfinților. 

Cina cea de Taină este zugrăvită pe suprafeţe murale și în icoa- 
ne mobile. În mănăstirile din Sfântul Munte Athos a fost zugrăvi- 
tă, foarte adecvat, la dimensiuni mari, în absida mare a trapezei, 
lângă care se află masa starețului. 


Frângerea Pâinii la Emaus 


Arătarea lui Hristos la Emaus — un sat aflat la douăzeci și doi de 
Kilometri de Ierusalim - se prăznuiește la fiecare douăsprezece 
săptămâni în timpul Utreniei duminicale. Preotul citește în Sfântul 
Altar pericopa care descrie evenimentul din Evanghelia după 
Luca, iar strana intonează prima Luminândă a Învierii: 


„Viaţa și Calea, Hristos din morți sculându-Se, impreună 
“eu Cleopa și Luca, a călătorit; de care S-a și cunoscut în 
Emaus, frângând pâinea; ale cărora suflete și inimi erau ar- 
zând când le-a grăit lor pe cale și le-a tâlcuit Scripturile, de 
cele ce a pătimit. Cu care să strigăm: «S-a sculat și S-a arătat 
și lui Petru”, 


Mai ceremonios, evenimentul se comemorează în ziua de marți 
a Săptămânii Lsiminăte = marțea de după duminica Sfintelor Paşti 
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Atunci preotul citește pericopa din Evanghelia după Luca în tim- 
pul Sfintei Liturghii, stând în fața ușilor împărătești. 

Arătarea lui lisus la Emaus este un moment important: Semnifi- 
cația lui este aceeași cu a icoanei Sfintelor mironosițe la Mormânt — 
care au găsit mormântul gol și giulgiurile ce infășuraseră trupul 
lui Hristos zăcând singure = și cu a arătări Sale ucenicilor, la leru- 
salim. (Primele două evenimente au precedat arătarea lui Hristos 
la Emaus, după cum spune Sfântul Evanghelist Luca în capitolul 
24 al Evangheliei sale, versetele 1-36). Semnificaţia acestor eveni- 
mente este aceea că ele constituie tot atâtea confirmâri empirice ale 
Învierii lui Hristos. Sfântul Evanghelist Luca pune în evidență ară- 
tarea lui Hristos la Emaus, dedicânduri douăzeci de versete. 

Evenimentul este descris în. iconografia bizantină după cum 
urmează: 

O casă, și înăuntru o masă mică pe care se află mâncare. La ma- 
să stă Hristos încadrat de Sfântul Apostol și Evanghelist Luca, în 
dreapta Sa, și de Sfântul Apostol Cleopa, în stânga. Sfântul Luca 
este reprezentat în dreapta lui Hristos, deoarece Biserica îi acordă 
9 cinstire mai mare decât lui Cleopa. Numai Hristos are aureolă 
În mod carateristic, EI este înfățișat frângând o bucată de păine. 

Uneori, dacă spaţiul permite, se include o scenă secundară, de 
dimensiuni mai mici, În ea se află, departe, un munte, de unde vin 
Hristos, Luca și Cleopa stând de vorbă, 

Această icoană poartă inscripţia: 6 MPICTOC KAON TON 
APTON 6lc 6MMAOV („Hristos frângând pâinea la Emaus”). 

Sfântul Evanghelist Luca descrie momentul astfel 


„Și iată, doi dintre ei mergeau în aceeași zi la un sat care 
era departe de Ierusalim, ca la şaizeci de stadii, al cărui nume 
era Emaus. Și aceia vorbeau ntre ei despre toate întâmplările 
acestea. Şi pe când vorbeau și se întrebau între ei. și lisus 
Însuși, apropiindu-Se, mergea împreună cu ei. Dar ochii lor 
„erau ținuți ca Să nu-l. cunoască. Și E a zis către el; «Ce sunt 


cuvintele acestea pe care le schimbaţi unul cu altul n drumul 
vostru ?» lar el au opri, cuprinși de intristant 


lerusalim și nu ști cele ce s-au întâmplat în el în zilele aces: 
tea 2» EI le-a zis: «Care?» lar ei l-au răspuns: «Cele despre 
lisus Nazarineanul, Care era proroe puternic în faptă și în cu 
vânt inaintea lui Dumnezeu și întregului popor. Cum L-au 
osândit la moarte și L-au răstignit arhiereii și mai-marii noș- 
tri; iar noi nădăjăuiam că EI este Cel ce avea să izbăvească pe 
Israel; și, cu toate acestea, astăzi este a treia zi de când s-au 
petrecut acestea. Dar și niște femei de ale noastre ne-au spâi- 
mântat ducându-se dis-de-dimineață la mormânt, și, negă- 
sind trupul Lui, au venit zicând că au văzut arătare de înge 
care le-au spus că EI este viu. lar unii dintre noi s-au dus 
mormânt și au găsit așa precum spuseseră femeile, dar pe 
nu Lau văzut». Și EL a zis către ei: «O, nepricepuţilor și ză: 
bavnici cu inima ca să credeţi toate câte au spus prorocii! Nut 
trebuia oare ca Hristos să pătimească acestea și să intre în 
slava Sa ?» Şi incepând de la Moise și de Ia toți prorocii, le-a 
tâlcuit lor, din toate Scripturile cele despre EI. Și s-au apropi- 
at de satul unde se duceau, iar EI se făcea că merpe mai de: 
parte. Dar ei ÎI rugau stăruitor, zicând: «Rămăi cu noi, că este 
spre seară şi s-a plecat ziua». Şi a intrat să rămână cu ei. Și, 
când a stat împreună cu ei la masă, luând EI păinea, a bine: 
cuvântat și, frângând, le-a dat lor” (Le: 24, 13-30) 


Sfântul Evanghelist Marcu face o referire scurtă la momentul 
arătării lui Hristos la Emaus, dar folosește o expresie care ne ajută 
să înțelegem de ce Luca și Cleopa nu |-au recunoscut la început pe 
Hristos. EI spune: „Si înviind dimineața, În ziua cea dintâi a săplă- 
mânii (Duminică) EI s-a arătat întâi Mariei Magdalena [..]. După 
aceea, S-a arătat în alt chip, la doi dintre ei, care mergeau a o fari- 
nă” (Me. 16, 9, 12); Cuvintele Sfântului Marcu: „S-a arătat într-alt 
chip” (eu hettra morphe) arată de ce uneori, în icoana „Hristos frân- 
gând păinca la Emaus”, Hristos.a fost reprezentat „într-alt chip”. 

„Acest mod de al. infățișa pe Hristos = de exemplu cu păr scurt 

din Marcu nu trebuie înțeles în sensul 
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că Fristos și-a schimbat înfățișarea în mod rel i că de aceea EI nu a 
fost recunoscut de Luca și Cleopa. Cheia interpretării corecte a pa- 
sajului ne-o oferă Luca însuși, care L-a văzut și a vorbit cu lisus pe 
drumul spre Emaus și la Emaus. 

Luca spune că el și Cleopa nu L-au recunoscut pe lisus pe drum 
şi nici la Emaus înainte de frângerea pâinii pentru că „ochii lor 
erau ţinuţi” (24, 16) şi când a frânt pâinea „li s-au deschis lor 
ochii” (24, 30-31), Înfăţișarea lui Hristos i s-a părut diferită pentru 
că ceva se întâmplase cu ochii lor, că au fost împiedicaţi Să funcţio- 
'neze normal, fie ca urmare a tulburării provocate de ceea ce auzi- 
seră despre Învierea lui Hristos, fie din cauza acţiunii supranatu- 
ale a lui Hristos astupra lor. 

Un alt detaliu demn de remarcat cu privire la icoana lui Hristos 
la Emaus este acțiunea pe care EI o săvârşeşte acolo. Luca spune că 
Hristos, „luând păinea, a binecuvântat, și frângând a dat lor”. 
Icoana nu poate înfățișa toate aceste gesturi: binecuvântarea, frân- 
prea și oferirea. lisus poate fi reprezentat făcând numai unul din- 
tre aceste gesturi. Cel mai potrivit pentru descriere este cel al frân- 
gerii păinii. Pentru că acesta este gestul — nu binecuvântarea sau 
'oferirea = care apare în inscripția icoanei. Binecuvântarea și oferi- 
rea, menționate în relatarea evanghelică sunt implicite în actul 
trângerii pâinii. Hristos nu ar fi frânt pâinea fără să o binecuvân- 
teze mai întâi; și evident că a frânt-o pentru a o da apostolilor. 

În bisericile care au un iconostas mare, în care pot încăpea mai 
multe icoane mici, pe lângă icoanele celor douăsprezece praznice 
împărătești, icoana care îl înfățișează pe Hristos frângând pâinea 
la Emaus poate fi așezată pe latura dreaptă (sudică) a iconostasu- 
lui, lângă alte icoane ale Învierii lui Hristos. În ceea ce privește fo- 
losirea ei în decorația murală a bisericilor, trebuie remarcat că nici 
Dionisie din Furna, nici Kontoglu nu spun nimic despre locul unde 
trebuie zugrăvită scena; și este un eveniment rareori întâlnit în bi- 
sericile zugrăvite tradiţional. Se pare că semnificația ei — o mărturie 
empirică a Învierii lui Hristos tinde să fie omisă 


ȘI în arta religioasă apuseană scena frângerii pâlnii la Emaus 


este rar întâlnită, Cea mai cunoscută lucrare este, 


GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINĂ 


1ui pictor olandez Rembrandt (1606-1669). Hristos este reprezentat 
aici cu păr lung și barbă, dar fără aureola tradiţională, iar unul 
dintre ucenicii Săi stă, în mod nepotrivit, cu spatele la privitor. A 
patra figură, un servitor, apare între lisus și celălalt ucenic, ținând 
o farfurie cu mâncare. Este inutil și distrage atenția de la ceea ce 
este esențial: prezența lui Hristos frângând pâinea, sub privirile lui 
Luca și Cleopa. 


Vindecarea slăbănogului 


A treia duminică după Paști se numește Duminica slăbănogu- 
lui. În acea zi se sărbătorește minunea vindecării slăbănogului de 
către lisus 1 scăldătoarea Vitezda. La Vecernia sărbătorii și la Utre- 
ie se cântă stihuri frumoase, care amintesc acest eveniment, La 
Sfânta Liturghie se citește de către preot sau diacon pericopa din 
Evanghelia după loan și apoi se cântă o Stihire a Mărimurilor, re- 
zumând momentul vindecării miraculoase a slăbănogului, 

În iconografie, evenimentul este descris astfel: 

O scâldătoare umbrită de cinci arce boltite și un înger cu mâlni- 
le în apa scăldătoarei. Într-o parte stă lisus cu mâna dreaptă în- 
tinsă, binecuvântându-l pe slăbănog. Lângă EI se află ucenicii Lui. 
În fata lor, în cealaltă parte a compoziţiei, este zugrăvit slăbănogul 
vindecat, umblând și ducându-și patul în spate, cu așternut cu tot. 
Lângă el mai sunt și alţi bolnavi, zăcând pe paturile lor. 

Această icoană poartă inscripția: 6 XPIGTOC IOMENOC TON 
NAPAAVTIKĂN („Hristos vindecând slăbănogul”). 

Cântările menționate și icoana se bazează pe relatarea din capi- 
tolul 5 al Evangheliei după loan. Aici Evanghelistul spune: 


„Si îndată omul s-a făcut sănătos, i-a luat patul și umbla. 
Dar în ziua aceea era sâmbătă. ...] După aceasta lisus I-a aflat 
în templu și ba zi «lată că te-ai făcut sănătos, De acum să nu 
mai păcii să nurţi fe ceva mai rău” (In. 5,9, 14) 


CONSTANTINE CAVARNOS 


Evangheliile ne spun că Hristos a mai vindecat și ali paralitici 
Însă Biserica a ales acest moment, I-a scos în evidență, i-a consa- 
erat o duminică și a numit-o „Duminica slăbănogului“. Motivul 
este probabil cuzântul de învățătură al lui lisus din fragmentul citat 
mai sus: „iată că te-ai făcut sănătos, de acum să nu mai greșești, ca 
să nu-ți fie ție ceva mai rău”. Acest cuvânt nu apare în relatările 
evanghelice ale vindecărilor altor paralitici. EI arată că păcatul este 
cauza paraliziei acestui om și, prin urmare, că există o legătură în- 
tre păcat şi boli; și că trebuie să avem grijă să evităm păcatul. 

Avertizarea lui Hristos de a nu mai păcătui apare în imnografia 
Duminicii slăbănogului. Astfel, una dintre stihoavnele Vecerniei 
poartă mai departe cuvântul lui lisus: „lată, te-ai făcut sănătos, de 
acum să nu mai greșești“, lar Luminânda care se cântă la Utrenie 
se sfârgește cu versetul: „Ridică-ţi patul tău și mergi pe căile cele 
drept, 

“Trebuie remarcat că icoana vindecării slăbănogului are o istorie 
foarte lungă. Lowrie observă: „Încă din secolul al II-lea avem (în 
catacombe) următoarele subiecte inspirate din Noul Testament, ca 
le menţionăm numai pe cele care exprimă izbăvirea: învierea lui 
Lazăr, vindecarea femeii cu scurgere de sânge, vindecarea slăbi; 
nogului care Își duce patul și femela samarineancă”. 

Vindecarea șlăbănogului, ca și convorbirea lui Hristos cu feme- 
ia samarineancă și vindecarea orbului, teme care vor fi discutate în 
paginile ce urmează, sunt pictate atât pe suprafețe murale, căt și în 
icoane fixe. Nu există un loc anume pentru reprezentarea murală a 
acestor teme, Icoanele fixe pot fi aşezate în registrul de sus, fie în 
latura de nord, fie în cea de sud a iconostasului, înainte sau după 
icoanele celor douăsprezece praznice împărătești. 


1 Art în the Far Chun p. 40; ct. p. 58. 
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Convorbirea lui Hristos cu femeia samarineancă 


În duminica următoare „Duminicii slăbănogului” = adică în a 
patra duminică după Paște -, numită „Duminica femei samari- 
nence”, se prăznuește întâlnirea lui Hristos ca o femeie dintr-o ce- 
tate a Samariei, Acea femeie a venit la fântâna patriarhului lacov 
ca să scoată apă. 

Ca și în „Duminica slăbănogului”, se intonează cântări referi- 
toare la acest episod în timpul slujbei Vecerniei și la Utrenie. La 
Sfânta Liturghie se citeşte pericopa evanghelică ce descrie întâlni- 
rea lui Hristos cu femeia samarineancă, Este un text mai lung din 
Evanghelia după loan, capitolul 4, versetele 5-42. Esenţa eveni- 
mentul este cuprinsă în Stihira Laudelor de la Utrenie: 


„Izvorul începutului vieţii, lisus, Mântuitorul nostru, ve- 
nind la fântâna patriarhului Iacov, a cerut de la femela sa 
“marineancă apă să bea. lar aceea spunându-l că iudei nu au 
părtășie cu ei, Înțeleptul Ziditor a îndrumat-o pe ea cu cuvin- 
te pline de blândeţe, mai ales spre cererea apei celei veșnice; 
pe care, primind-o, a propovăduit tuturor, zicând: «Veniţi să 
vedeţi pe Cunoscătoriil celor ascunse și Dumnezeu, Care a 
venit în trup să mântuiască pe om.» 


Icoana descrie evenimentul astfel: 

Hristos este înfățișat stând pe o piatră înte-o parte a compoziți- 
că; lângă fântâna din centru. În cealaltă parte se află femeia samari- 
neancă. Uneori este reprezentată cu o doniţă în mâna stângă. Mă- 
na dreaptă o ține întinsă către Hristos, cu Care stă de vorbă. În fața 
ei se află un ulcior. Hristos o binecuvântează cu mâna dreaptă, iar 
în stânga ține un filacter, care simbolizează Evanghelia. În fundal 
sunt Sfinţii Apostoli, grupaţi împreună, privind cu mirare. 

Uneori, când spațiul permite, apostolii sunt zugrăviți venind 
din cetatea Samariei, reprezentată printr-un zid fortificat, urmaţi 
de samarineni 
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Icoana poartă inscripţia: 6 XE AAAGTOMENOC TA CAMA- 
PGITIAI („Hristos vorbind cu femeia samarineancă”). 

Tema convorbirii lui Hristos cu femeia samarineancă era frec- 
ventă în catacombe încă din secolul al II-lea și apoi în arta de mai 
târziu. Walter Lowrie consideră, pe drept cuvânt, că există două 
motive: „în parte pentru că este un exemplu de atenție pe care 
isus o acorda persoanelor care nu erau evrei și, al doilea motiv, și 
cel mai important probabil, pentru cuvântul (din Evanghelia care 
îl prezintă): «Dar cel ce va bea din apa pe care i-o voi da Eu nu va 
mai înseta în veac, căci apa pe care i-o voi da Eu se va face în el 
vor de apă curgătoare spre viaţă veșnică» (In. 4, 14; cf. 7, 38)" 
„Apa“ de care vorbește Hristos este harul Duhului Sfânt, așa cum 
aflăm dintr-un cuvânt rostit mai departe în Evanghelia după loan. 
În capitolul 7, Hristos spune: „Dacă însetează cineva, să vină la 
Mine şi să bea, Cel ce crede în Mine, precum a zis Scriptura: râuri 
de apă vie vor curge din pântecele lui”. Acestui cuvânt îi urmează 
tâlcuirea: „lar aceasta a zis-o despre Duhul pe Care aveau să-L. pri- 
mească acel ce cred în EI” (1n.7, 37-39). 


Vindecarea orbului 


Minunea vindecării orbului se prăznuiește în duminica urmă- 
toare Duminicii femeii samarinence. Hristos a mai vindecat și alţi 
orbi (. Luca 7,21), dar numai orbului din naștere i-a dedicat Biseri 
ca.o zi închinată vindecării sale. Motivul pare să fie acela că aceas- 
tă minune este scoasă în evidență în Evanghelia în care apare. Este 
descrisă cu mai multe detalii decât vindecările altor orbi. Istoria ei 
se găsește în Evanghelia după loan, capitolul 9, versetele 1-41 
Acest text oferă dovezi ample că omul vindecat era orb din naștere 
şi se tia că e orb în întreaga comunitate în care trăia. Arată și mati- 
ul pentru care se născuse orb şi a primit lumina de la lisus; „ca să 


1 An în re Early Church p. 58; ct. p.40. 
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se arate în el lucrările lui Dumnezeu” (In. 9, 3) = adică puterea lui 
Dumnezeu și marea Lui milostivire. 

Icoana descrie astfel minunea: 

Un drum înlăuntrul zidurilor fortificate ale cetăți lerusalimi 
lui: Un tânăr orb stă în drum, Se sprijină în toiagul lui. Are un sac 
aruncat pe umăr. Hristos stă în faţa lui și îi unge ochii cu țărână în- 
muiată. Expresia chipului lui Hristos este plină de pace și de milă 
În spatele Său se află un grup de ucenici. În capătul din dreapta al 
compoziției orbul apare singur, plecat, pălându-se pe ochi cu apă 
dintr-un vas de piatră. 

Uneori, dacă spaţiul este mai cuprinzător, apare înfățișat fie 
prorocul Isaia, fie regele-proroc David, cu un filacter în mână. Pe 
filacterul Sfântului Proroc Isaia scrie: „Acesta neputințele noastre a 
luat și bolile noastre le-a purtat” (Mt. 8, 17, ct. 15. 53,4), iar pe filac- 
terul Regelui David stă scris versetul: „Cel ce vindecă toate bolile 
tale” (Ps 102,3 - Septuaginta) 

Icoana are inscripția: 6 XPICTOC [ATA TON 6K roNOTĂC 
TVeA6N" („Hristos vindecând omul care s-a născut orb”) 

Ceea ce înfățișează icoana se istorisește în Evanghelie astfel: 


„Și trecând lisus, a văzut un om orb din naștere. [...] Aces- 
tea zicând, a scuipat jos șia făcut tină din scuipat, și a uns cu 
tină ochii orbului. Şi i-a zis: «Mergi de te spală în scăldătoa: 
ea Siloamului (care se tâlcuiește: trimis)». Deci s-a dus și s-a 
spălat și a venit văzând“ (În. 9, 1,67). 


A doua Stihoavnă care se cântă la Vecernia Duminicii orbului, 
rezumă momentul și semnificaţia lui: 


„Soare înjelegător al dreptăţii, Hristoase Dumnezeule, Ca 
re celui lipsit de lumină, din pântecele maicii lui, i-ai luminat 
atăt ochii trupești, cât și cei sufletești, arată-ne fii ai zilei, ca 
să strigăm Ție cu credință: «Mare și negrăită este milostivirea 
Ta spre oki Îubitonule de oameni, slavă Ție.x” 


CONSTANTINE CAVARNOS 


Ca şi vindecarea slăbănogului și convorbirea lui Hristos cu fe- 
meia samarineancă, tema vindecării orbului a fost preluată în ico- 
nografi încă din secolul al II-lea, în frescele din catacombe!. 

În bisericile în care iconostasul are o lărgime considerabilă și 
există un al doilea registru conținând icoanele celor douăsprezece 
praznice împărătești, icoana care descrie vindecarea orbului se află 
în acest registru. Scena mai apare zugrăvită pe un perete din zona 
principală a bisericii când este disponibil un spațiu potrivit, după 
ce-au fost înfățișate cele douăsprezece praznice împărătești. 

Una dintre cele mai frumoase și mai remarcabile reprezentări 
murale ce se pot întâlni se află în Biserica Zeodochos Peghi („Izvo- 
mul Tămăduirii”) din. orașul LiSpesi, cunoscut și cu numele vechi, 
“Palania, nu departe, de Atena. Această frescă a fost realizată de 
'Photios Kontoglou, în jurul anului 1950, 


Naşterea Maicii Domnului 


După o veche tradiţie a Bisericii, Maica Domnului s-a păscut cu 
şaisprezece sau cu șaptesprezece ani inaintea Nașterii lui Hristos, 
din, părinţi sterpi și înaintați în ani: oachim și Ana, Ioachim era 
descendent din neamul împărătesc al ui David, din spiţa lui Iuda. 
iar Ana se trăgea din neamul preoţesc al lui Levi, fiind fica lui 
Mattham preotul șia Mariei. 

Nașterea Maicii Domnului se prăznuiește pe 8 septembrie. Aceas- 
ta este prima sărbătoare importantă din luna septembrie, prima 
Îună a anului bisericese, Praznicul începe cu Vecernia Mare din 7 
septembrie și se continuă dimineaţa cu Utrenia și cu Sfânta Litur: 
ghie. Se intonează în timpul acestor slujbe multe cântări inălțătoa- 
e, care tâlcuiesc semnificaţia importantă a nașterii Maicii Domnu 
lul în istoria șfântă și laudă negrăitele ei virtuţi. Iconografia tradi 
țională îşi are rolul ei în prăznuirea Nașterii Maicii Domnului în 
tr-un mod plin de viaţă 


1 m 
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Sfânta Ana stă pe pat înlăuntrul unei case, Este zugrăvită la di- 
mensiunii mari, în centrul icoanei. Conform tradiției care ne vor- 
bește despre ea, apare descrisă ca o femeie în vărstă, cucernică. Pe 
lângă ea se află două sau trei tinere, una îi aduce mâncare pe o ta- 
vă. Stau într-o parte a ei și cu fața la ea. În unele icoane, în Spatele 
or, se află Sfântul Ioachim. Mai jos, în planul frontal, este repre- 
zentată copila, Maica Domnului, gata să fie îmbăiată de două fe- 
mei. Sfânta Ana, Sfântul Ioachim și Maica Domnului au aureole 

Inscripţia icoanei, redată în partea de sus pe un rând sau pe 
două, este: TO PENGCION TAC O6OTOKOV („Naşterea Maicii 
Domnului”). 

Imnografia bisericească pune în lumină semnificaţia Nașterii 
Maicii Domnului în Troparul care se cântă la slujbele praznicului: 


„Nașterea ta, de Dumnezeu Născătoare Fecioară, bucurie a 
vestita toată lumea; că din tine a răsărit Soarele Dreptăţii, Hris- 
tos Dumnezeul nostru; și dezlegând blestemul, a dat binecu- 
vântare; și stricând moartea, ne-a dăruit nouă viaţă veșnică.” 


Această temă apare în iconografie cel puţin din secolul al VII-lea! 
Se întâlnește atât în icoane pe suport, cât și în reprezentările mura: 
le. Ocupă, după cum se și cuvine, un loc secundar comparativ cu 
icoana Nașterii lui lisus Hristos. 


Înălțarea Sfintei Cruci 


Din cele trei icoane praznicale care au rămas a fi analizate, una 
dintre ele, numită Înălțarea Sfintei Cruci, ține de un eveniment 
care s-a petrecut în timpul domniei Sfântului Constantin cel Mare, 
tempărat al Imperiultii Bizantin (secolul al IV-lea) și se prăznuiește 
pe 14 septembrie. A doua, numită Intrarea în Biserică a Maicti 


oaia Kalos, He Thuotătns et ten Fitonognepht („Molea 
Tesalonic, 1972.p. 91 
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Domnului se prăznuiește la 21 noiembrie. A treia icoană prazni- 
cală care va fi luată în discuție poartă inscripţia „Înălşarea sfintelor 
icoane”, reprezintă un eveniment petrecut în secolul al IX-lea (843) 
şi se prăznuiește în prima duminică din Postul Mare, numită Du- 
minica Ortodoxiei, 

Sărbătorirea evenimentelor înfățișate in aceste icoane este foarte 
dragă ortodocșilor. Ei merg cu evlavie la biserică pentru a se face 
părtași la ele, 

În orice biserică de parohie sau biserică mare de mănăstire, în 
care se află, după cum se cuvine, sfinte icoane, se găsesc și cele trei 
menționate mai sus. În unele biserici cu decorație murală extinsă, 
deserierile acestor evenimente se pot vedea pe peretele de nor 
sau de sud al naosului, 

Înălțarea Sfintei Cruci este descrisă astfel: 

În centru se află un amvon, pe care stă Sfântul Patriarh Macarie 
al Ierusalimului, ținând cu amândouă măinile Cinstita Cruce și înăl- 
tând-o spre închinare, Mai jos, în dreapta amvonului, se află mama 
împăratului - Sfânta Elena =, care a găsit Sfânta Cruce. Este îmbră- 
cată în veșminte împărătești, cu măinile înălțate în rugăciune. În 
faţa Patriarhului stă un diacon, iar în spatele lui se află un alt dia 
con, ținând un sfeșnic mare. În stânga amvonului se află alţi clerici, 
persoane oficiale și o mulțime de oameni. Toţi au privirea aţintită în 
sus, spre Sfânta Cruce și spre Patriarh. Lângă treptele care duc spre 
amvon stau psali, cu pălăriile specifice din vremea aceea 

Icoana are inscripţia: ÎI ViPOCIC TOY TIMIOV GTAVPoY 
(„Înălțarea Sfintei Cruci”). 

Una dinize reprezentările remarcabile ale foălțării Sfiniei Cruă 
0 constituie o pictură murală din biserica principală a Mânăstirii 
Lavea din Sfântul Munte Athos. A fost realizată în 1535 de marele 

pictor de icoane Teofan Cretanul. 

Slujbele praznicului Înălţării Sfintei Cruci se află în Mineiul lunii 
septembrie, Acesta conține multe cântări minunate, care. vorbesc 
despre Răstignirea lui Hristos, despre Cruce și despre semnificația 
lor pentru umanitate. Următoarea Luminândă prezintă concis și 
elocvent aceste momente: 
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„Crucea se înalţă astăzi și lumea se sfințește. Că Cela ce 
sade împreună cu Tatăl și cu Duhul Sfânt pe dânsa mâinile 
şi-a întins; și toată lumea o ai tras la cunoștința Ta, Hristoase. 
Deci, pe cei ce nadăjduiesc întru Tine, învrednicește:i dum- 
nezeieștii slave”. 


Ceea ce se spune despre Sfânta Cruce aici şi în alte cântări ale 
praznicului Înălţării Sfintei Cruci se bazează pe cele spuse despre 
Răstignire și Cruce în Epistola întâi a Sfântului Apostol Pavel către 
Corinteni (1, 16-24) și în Evanghelia după Ioan (19, 6-35), care se 
cites în timpul Liturghiei praznicului. 


Intrarea în Biserică a Maicii Domnului 


ui în Biserică. Imnografia acestei zile se află în Minelul lunii no- 
embrie. Este un praznic plin de bucurie, a cărui semnificație se ă- 
seste rezumată în aceste cuvinte ale Condacului: 


„Preacurată biserică a Mântuitorului, cămara cea de mult 
pret și Fecioara, sfințită vistierie a slavei lui Dumnezeu, as 
tăzi se aduce în casa Domnului, împreună aducând darul 
Duhului lui Dumnezeu; pe care o laudă îngerii lui Dumne: 
zeu; acesta este cortul cel ceresc.“ 


Temeiul acestui praznic și al zugrăvirii icoanei se găsește în 
Evangheliile apocrife, nu în cele canonice! Însă felul în care este 
interpretat praznicul și felul cum este Prea Sfânta Fecioară lăudată 
în cântări, precum Condacul citat, se bazează pe ceea ce se spune 
despre Maica Domnului în Evangheliile canonice. 

Scena este descrisă în iconografie astfel: 

interiorul unui templu, cu un amvon în partea dreaptă sau stân- 
Fă În amvon stă preotul-proroc Zaharia. Este înfățișat ca un om bă- 


1 Kate Făt SL 1,p 258; Konstantinon D. Kalos, Au, p. 
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trân, cu barbă ascuţită, în veșminte preoțești, putin plecat, cu mâi- 
nile întinse, primind-o pe copila de trei ani, pe Maica Domnului. Ea 
se află în mijlocul scenei, lângă amvon, cu mâinile întinse către Za- 
baria, În spatele Maicii Domnului se află tatăl ei, Sfântul Ioachim, 
iar lângă acesta, mama ei, Sfânta Ana. În spatele sau în faţa lor, o 
suită de fecioare purtând haine de sărbătoare, cu sfeșnice în mâini. 

Într-o altă scenă, în spatele lui Zaharia, într-un registru supe- 
nor, este reprezentată Maica Domnului, așezată pe un scaun mai 
înalt, la care se ajunge pe o scară cu tre trepte. În faţa ei se află un 
baldachin; lângă baldachin, un înger în zbor, privind spre Maica 
Domnului, într-un gest de întâmpinare. Ea se uită în sus, către în. 
tr, cu 0 mână întinsă spre el. Toţi, în afară de tinerele fecioare, 
sunt reprezentați cu aureole. 

Icoana are inscripția: TĂ GICOAA TĂC O60TOKOV („Intra- 
rea în Biserică a Maicii Domnului”) 

În mod tradiţional, descrierea murală a acestui eveniment se 
uugrăvește în diaconicon = partea dreaptă (sudică) a Sfântului AI- 
tar. Alegerea Sfântului Altar este în acord cu versetele introductive 
(utichol) ale Troparelor Cântării a 9-a a Canonului care se cântă în 
timpul Utreniei. Aceste versete se sfârșesc cu refrenul în care se 
spune că Maica Domnului „a intrat în Sfânta Sfintelor” (te higia 
ton hagiton), Astfel, versetul introductiv al primului Tropar al Cân- 
tarii a 9-a spune: „Îngerii, văzând intrarea Fecioarei, s-au cutremur 
rat, cum cu slavă a intrat în Sfânta Sfintelor!” 


Înălțarea sfintelor icoane 


Sărbătoarea Înălţării sfintelor icoane se prăznuiește, așa cum am 
Văzut mai înainte, în prima duminică a Sfântului și Marelui Post, 
cunoscută ca Duminica Ortodoxiei, Imnele care se cântă cu această 
ocazie şi textele despre sfintele icoane extrase din. Sino 
dului al VII-lea Ecumenic care se citesc cu această. 00 pân 
în Triod. În timpul slujbei se face procesiune cu sfintele lemane înă- 
untrul bisericii. 
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Următoarea stihire, care se cântă la shujpa Vecerniei, cuprinde în 
totalitate semnificaţia sărbătorii și exprimă cu elocvență bucuria 
simțită de credincioșii care se împărtăşesc de ea. 


„Prea cinstită podoabă a luat Biserica lui Hristos din înăl- 
area cea prea luminată a cinstitelor și sfintelor icoane ale 
Mântuitorului Hristos, ale Maicii lui Dumnezeu și ale tuturor 
sfinţilor. Prin care se luminează și se împodobește cu darul și 
se leapădă de adunarea ereticilor.ȘI, bucurându-se, slăvește: 
pe iubitorul de oameni Dumnezeu, Care pentru dânsa a răb- 
dat patimi de bunăvoie.” 


Icoana descrie praznicul în felul următor: 

În centru, o icoană a Maicii Domnului Hodighitria, ținută de o 
parte și de alta de câte un diacon. În dreapta se află Sfântul Meto- 
die, Patriarhul Constantinopolului, iar lângă el, alt ierarh; în stânga 
icoanei se află Sfânta Teodora, împărăteasa Imperiului bizantin, Cu 
fu ei, Mihail, copil mic, stând în fata ei. Sfinţii Metodie și Teodora 
se află în prim-plan pentru că Sfântul Metodie, susţinut de îm- 
părăteasa Teodora, a reașezat sfintele icoane în biserici în anul B43. 
Pe fundal, în partea de sus a compoziției, este înfățișată o icoană a 
i Hristos ținută de doi monahi încadrați de un ierarh, călugări și 0 
călugăriță. Când spațiul disponibil e mai mare, sunt incluși i mi: 
reni: bărbaţi, femei și copii, cu lumânări aprinse în mâini. 

Inscripţia icoanei este: ÎI ANACTHAGCIC TON ATION VIKO. 
MON („Înălțarea sfintelor icoane”). 

“Ca și Înălțarea Sfintei Cruri, acest subiect se zugrăvește în naos, 
ie pe peretele din dreapta, fie pe cel din stânga. 


Capitolul ai Vilea 
DUMNEZEU ÎN ICONOGRAFIE 


Sfânta Treime 


În iconografia tradițională ortodoxă există două moduri de re- 
prezentare a Sfintei Treimi. Una dintre acestea este chiar chipul lui 
Hristos; cealaltă, scena numită Ospitalitatea lui Avraam. Eminen 
tul bizantinolog George A Soteriou spune următoarele, cu privire 
la cea dintâi: 

„Teologia a hotărât mai inainte de secolul al IX-lea că în Persoa- 
na lui Hristos întrupat s-a arătat Însăși Sfânta Treime; iar credin: 
€losul a crezut că văzându-l, pe Fiul, L-a văzut și pe Tatăl, după 
cuvântul lui Hristos: «Cel ce M-a văzut pe Mine a văzut pe Tatăl» 
(n, 14,9, ct. 12,45)". 

Icoana lui Hristos ÎI exprimă și pe Duhul Sfânt, pentru că Duhul 
d „purcede“ de la Tată și este „trimis” de Hristos. Astfel, Hris- 
tos le spune ucenicilor Săi: „lar când va veni Mângăietorul, pe 
Care Eu ÎI voi trimite vouă de la Tatăl, Duhul Adevărului, Care de 
la Tată! purcede, Acela va mărturisi despre Mine” (în. 15, 26) 

Reprezentarea Sfintei Treimi în scena numită „Ospitalitatea lui 
Avraam înfățișează trei tineri aflaţi lângă cortul lui Avraam și 
lângă stejarul din Mamvri, primiţi fiind de Avraam şi de soția lui, 
Sarra. Tinerii sunt înfățişaț cu aureole, așezați la masă. În mod - 

pic, unul dintre ei stă la mijlocul laturii din spate a mesei, cu faţa 
la privitor, unul stă în partea dreaptă, iar al treilea în partea stângă 
a mesei, În spate, stau în picioare Avraam și Sarra: Avraam în 
stânga, iar Sarra în dreapta, amândoi cu aureole, slujind la masă 
În spatele lui Avraam și al Sarrei se află cortul lor, sub formă de zi 


1 Ho Christ en e Tăchme („Hristos în artă”) Atena, 1914, p. 121 
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dire cu uși și ferestre. Lângă acesta se află Stejarul din Mamvri,re- 
prezentat simplu, schematic. 

Icoana are inscripţia: i PIA036NIA 709 ASPAAM („Ospitali- 
tatea lui Avraam”) 

În mod tradiţional, scena se zugrăvește pe peretele diaconiconu- 
lui - în partea sudică a Sfântului Altar. În bisericile cu hramul Sfin- 
tei Treimi, icoana mare cu Ospitalitatea lui Avraam se pune pe ico- 
ostas lângă cea a Maicii Domnului cu Pruncul, iar o icoană mică se 
așază pe tetrapod pentru închinare, pe tot parcursul anului. 

Această icoană are la bază un pasaj din cartea Facerea, capitolul 
18. Aici citim: 


„Apoi Domnul S-a arătat iarăși lui Avraam la stejarul Mam- 
vri, într-o zi pe la amiază, când şedea el în ușa cortului său, 
Atunci ridicându-și ochii săi, a privit și iată trei Oameni stă- 
teau inaintea lui și cum I-a văzut, a alergat din pragul cortului 
său în întâmpinarea Lor și s-a închinat până la pământ. Apoi a 
is: «Doamne, de am aflat har inaintea Ta, nu ocoli pe robul 
Tău! Se va aduce apă să Vă spălaţi picioarele și să Vă odihniți 
sub acest copac. Și voi aduce păine și veţi mânca, apoi. Vă veţi 
duce în drumul Vostru, întrucât treceţi pe la robul Vostru» 
Zis-au Acei: «Fă, precum ai zis!» (Fac. 16, 1-5) 


Pe măsură ce istorisirea continuă, devine evident că dintre cei 
trei bărbaţi (în grecește, în Septuaginta, hoi treis andres), Avraam 1 
se adresează unuia la singular, Tu și Domnul (kyrios), iar celor trei 
împreună, la plural Voi (hymes). Ne apare din ce în ce mai clar, pe 
măsură ce citim, că unul dintre cei trei bărbaţi pe care Avraam i-a 
văzut era Dumnezeu-Fiul, Care i S-a arătat aici în chip omenesc, 
prefigurându-Și Întruparea, iar ceilalţi doi erau sfinţi îngeri. Așadar, 
“după convorbirea lui Avraam cu Domnul, care a urmat apariţiei 
celor trei bărbați, în versetul 22 citim că doi dintre „Oameni au 
plecat și s-au îndreptat spre Sodoma, iar Domnul a tămas și a con- 
tinuat să vorbească cu Avraam: „De acolo doi din Oamenii aceia, 
plecând, S-au Indreptat spre Sodoma, în vreme ce Avraam stătea 
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încă inaintea Domnului”, La sfărșitul capitolului 18 serie: „Și ter- 
minând Domnul de a mai grăi cu Avraam, Sa dus”. 

„Mai trebuie remarcat faptul că imediat după acest cuvânt, în pri- 
mul verset al capitolului următor, găsim o precizare importantă: 
„Cei doi îngeri au ajuns la Sodoma seara, iar Lot şedea la poarta So- 
domei. Și văzându-l, Lot s-a sculat înaintea lor și s-a plecat cu faţa 
până la pământ”, Aici, în mod semnificativ, cei doi „Oameni“ po- 
meniţi în versetul 22 din capitolul 18 se numesc „îngeri” (angelos) 

Gei doi îngeri care i s-au arătat lui Avraam m erau, în mod cert, 
teminiri ale lui Dumnezeu = Tatăl și Duhul Sfânt =, întrucât ace: 
te Ipostasuri divine nu sunt îngeri. Îngerii au apărut doar ca typoi 
ai Acestora, cum șpun Părinţi greci ai Bisericii ca simboluri, pen: 
ua arăta că unul și singurul Dumnezeu este Treime. 

În acord cu cele spuse, iconografia bizantină face o diferență îi 
reprezentarea. celor trei Oameni care i S-au arătat lui Avraam, 
Hristos se află în centrul compoziției, cu o aureolă cu cruce înscri 
să, în timp ce aureolele celorlalți doi, ale îngerilor, nu au cruci în 
scrise, În Biserica Santa Maria Maggiore din Roma se află o repre- 
zentare în mozale a icoanei Ospitalitatea ui Avraam, datând din 
secolul al V-lea, în care Hristos se deosebește clar de cei doi îngeri 
printr-o mandoriă care Îl înconjoară. 

În reprezentarea Ospltalitatea lui Avraam nu este suficientă de- 
scrierea celor trei persoane așezate la o masă cu bucate dinaintea 
lor. Icoana trebuie să-i includă și pe Auraam si pe Sara, ca și cele: 
lalte detalii menționate în relatarea de la Facerea: cortul și stejarul di 
Mamari. Includerea tuturor acestor componente este esențială pentru 
a arăta sau a aminti privitorului că aceasta este doar o viziune, nu o 
reprezentare a lui Dumnezeu, după natura Sa reală. Omiterea lor, 
ca în vestita icoană a lui Rubliov numită „Sfânta Treime”, este 0 
„eroare gravă. Pentru că ea sugerează ideea că Sfânta Tneime este un 
grup de trei ingeri. Mai mult, icoana ar trebui să se numească: „Pr: 
mirea de Străini a lui Avraam”, nu „Sfânta Treime”. 

Se poate pune problema: dacă Avraam i-a văzut pe „ee tre bar. 

in vedenie, necorporali, cum de serie că le-a alert Mâncare, pe 
cate sei au mâncat-o” (Fc: 18,8). Raspunsul este acvila că au mâne 
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cat doar în aparență. Un eveniment similar este descris în Cartea 
lui Tobit din Septuaginta. În capitolul 12 scri că un înger al Dom- 
nului, Rafael, i-a apărut lui Tobie zile de-a rândul, i s-a dat să mă- 
nânce și a fost văzut mâncând. Când îngerul se pregătea să plece, 
„să se înalțe la Cel Care I-a trimis”, a spus: „În toate zilele am fost 
văzut de voi, dar eu n-am mâncat, nici n-am băut, ci numai ochilor 
vostri s-a părut aceasta” (Tobit 12, 19- 20). 

Viziunea lui Avraam este amintită de Sfinţii Părinţi ai Bisericii 
i de imnografi și se consideră a fi o răsplată pentru primirea lui 
exemplară. La Miezonoptică, pe glasul 3 al cântării bizantine din 
Octoih, una dintre cântări exprimă această perspectivă: 


„Arătându-S-a Dumnezeu lui, Avraam în trei Ipostasuri, 
de demult, la stejarul din Mamvri, dăruind pe Isaac ca răs- 
plată a iubirii de străini, din milostivire [..]”! 


O altă cântare din aceeași Miezonoptică spune: 


„În pământ străin fiind Avraam, s-a învrednicit în chip vă: 
zut a primi pe Domnul, Unul în trei Ipostasuri, Cel mai pre- 
sus de ființă, dar în chipuri bărbătești “2 


Mai trebuie adăugat ceva despre reprezentarea viziunii lui Avra- 
am în Apusul latin, după Schisma din 1054 și în țările ortodoxe 
după căderea Constantinopolului (1453). Pentru a propaga și a 
inocula doctrina Filioque = care a fost una dintre cauzele majore ale 
Schismei -, abandonând modul tradițional de reprezentare a Sfin- 
tei Treimi, latinii au conceput un alt model. Tatăl este înfățișat ca 
un bătrân cu părul alb, așezat în partea dreaptă a compoziției, bi- 
necuvântândul. pe Fiul-Fristos, Care se află așezat în cealaltă 
parte, cu o cruce mare într mână, iar în cealaltă, cu cartea Sfinte- 
lor Scripturi, Între ei, deasupra capetelor lor, Sfântul Duh sub for- 
mă de porumbei. 


Cantarea aa 
Cantar tra, plan 3 
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Această reprezentare inovatoare a Sfintei Treimi a apărut cu de- 
talii modificate înte-un fel sau în altul. Astkel, intr-una din repre- 
zentările iconografice, Tatăl este reprezentat aşezat, ținându-l. în 
poală pe Fiul, sub forma unui tânăr, Care, la rândul Său, ine în 
mâini un porumbel. 

Ideea principală a noii reprezentări este aceea de a răspândi ere- 
zia doctrinară care afirmă că Sfântul Duh purcede și de la Tatăl și 
ae a Fiul (Filioque). 

(Cu trecerea timpului, astfel de reprezentări au devenit din ce în 
ce mai numeroase. Din secolul al XVI-lea încoace, în perioada ocu- 
pației turcești din Grecia și din alte țări balcanice, când popoarele 
ortodoxe au fost aruncate în întunericul ignoranței, astfel de picturi 
au ajuns să capete preponderență”. Exploatând această ignorantă. 
nenumărați iezuiţi și alți călugări apuseni au adus în aceste țări, o 
dată cu alte materiale propagandistice, un mare număr de gravuri 
în aramă — reprezentări religioase moderniste apusene. Rezultatul a 
fost acela că adevărurile doctrinare exprimate în icoanele tradiţiona- 
Je au fost din ce în ce mai distorsionate, iar arhetipurile și principile 
iconografiei bizantine au fost treptat abandonate. 

Propaganda apuseană din acea perioadă a exercitat o influenţă 
puternică și în Rusia și a afectat adânc iconografia rusească. As 
modificate, icoanele rusești au ajuns în Grecia, mai ales în Sfântul 
Munte, ca un alt val ce aducea cu sine concepții romano-catolice 
greșit fundamentate 


Dumnezeu-Tatăl 


Dumnezeu-Tatăl este reprezentat în iconografia tradiţională ca 
o mână cate iese din cer binecuvântând. Vede această mână sim: 
bolică Ia Botezul hui Hristos, așa cum apare în mozaleuile de la 


TV tounnia Vranon, Theiia Haegraph („teen uiti). Temale 
me 977 - 
2, EL 
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Fosios Lakas (cca 1000) și Daphni (cca 1100). Mâna, simbolizân: 
ul. pe Dumnezeu-Tatăl a început să fie utilizată în iconografie 
mult mai devreme. Astfel, o întâlnim în reprezentarea Botezului 
pe capacul unui relicvar din secolul al VI-lea, păstrat la Vatican 

Simbolismul mâinii are la bază cuvintele Scripturii: „Trimite 
mâna Ta din înălțime” (Ps. 143, 7) și „Mâna Domnului era cu dân- 
sul“ (Lc. 1,66). 

După tradiţia binecuvântării cu mâna dreaptă, atunci când se 
folosește o singură mână, este potrivit a se reprezenta mâna dreap: 
tă, nu cea stângă. (În Botezul lui Hristos din Biserica de la Daphni 
este înfățișată mâna stângă. Trebuie să considerăm că acest lucru 
s-a făcut în mod inadecvat) 


Sfântul Duh 


Sfântul Duh este reprezentat în următoarele trei forme: ca po: 
nembul, în icoana Botezului lui Hristos; ca nor de formă gcometrial, n 
icoana Schimbări la Faţă; și ca limbi de foc, în icoana Cincizecimil 
Aceste manifestări ale Sfântului Duh au fost descrise în această 
lucrare, în secţiunile care prezintă aceste trei icoane praznicale în 
rândul celor douăsprezece praznice împărătești. 

Reprezentarea Sfântului Duh ca porumbel în scena Botezului Jul 
Hristos se bazează pe relatarea acestui moment sfânt în cele patru 
Evanghelii (Mt 3, 16, Me. 1, 10, Le. 3, 22 și In. 1, 32). Reprezentarea 
Sfântului Duh ca nor se bazează pe descrierea Schimbării la Faj 
care apare în Evangheliile după Matei (17, $), Marcu (9,7) și Luca 
(6, 34);iar ca limbi de foc, în Faptele Apostolilor (2, 1-4), 

Norul nu este reprezentat naturalist, pentru că nu a fost un feno- 
men natural, nu a fost un nor fizic. Este descris ca figură geomelri- 
că de culoare trandafirie, cu un număr variat de unghiuri: patru, 


Te pp SM mt ae 
Ver e MA d ef tine Er. Neve Voci Toronto, 1969, p.40. 
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șase sau opt. Modul geometric de-a. reprezenta servește pentru a 
scoate în evidenţă faptul că ceca ce au contermplat Sfinți Apostoli 
pe Muntele Tabor nu a fost un nor material, ci un fenomen de altă 
natură, 

Ar fi cu siguranță greșit ca Sfântul Duh să fie reprezentat izolat 
sub forma unui porumbel sau ca nor de formă geometrică sau ca 
limbi de foc, într-o altă compoziţie, în afara celor menţionate ante- 
ior. Pentru că aceasta ar lăsa impresia celor care privesc astfel de 
icoane că Sfântul Duh este reprezentat în natura Sa reală = nu ca 
apariție -, porumbel, nor sau limbi de foc! 


Hristos 


Am explicat mai înainte cum este reprezentat Hristos de icona- 
rii bizantini în marile icoane praznicale, cele ale praznicelor impără 
vești, Am văzut că este prezent în toate, cu excepţia Bunei Vestiri; 
în două dintre ele, Nașterea și Întâmpinarea Domnului, este repre- 
'zentat copil, iar în celelalte, ca adult, cu barbă. 

Am mai arătat cum este înfățișat Hristos în cele două icoane 
dectrinale de mare importanță, de proporții monumentale: FHris 
tos-Lisa, deasupra trecerii din pronaos în naos, și Hristos-Pantocre 
tor, în cupola centrală. 

Sra vorbit acole îndeajuns despre reprezentarea lui Hristos în 
aceste două tipuri de icoane. Ce este mai mult de atât nu se înca- 
drează în scopul acestei lucrări, cu excepția subiectului Hris 
tos-Pantocrator. Hristos este reprezentat ca Pantocrator nu numai 
în cupolă, ci și în icoanele fixe de pe iconostas, lângă ușile împâră- 
tești, ca icoană a „Împăratului“ (Despotite). Explicarea acesteia va 
urma la momentul potrivit, după Sfânta Mahramă și Sfântul Chip 
nefăcut de mână. 
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Cea mai veche icoană a li Hristos, conform Sfintei Tradiţii, este 
cunoscută ca „Sfânta Mahramă”, Aceasta înfățișează chipul lui 
Hristos, Originalul nu a supravieţuit, dar caracterul ei arhetipal a 
ajuns până la noi datorită generațiilor succesive de iconari care au 
reprodus în biserici asemănările ei. Chipul Domnului este înfățișat 
în ele astfel: 

Este înconjurat de un nimb cu cruce inserisă. Pe braţul stâng al 
crucii se află litera „6“; pe braţul de deasupra capului Său, litera 
„6; iar pe brațul drept al crucii, litera „N, Aceste trei litere sem- 
niţică: „Cel ce este”. Ele sunt extrase din Sfânta Scriptură și semni 
că modul de fiinţare veșnic, atemporal, al lui Dumnezeu, care nu 
este fragmentat, ca al nostru, în trecut, prezent și viitor. Astfel, în 
Evanghelia după loan citim: „Pe Dumnezeu nimeni nu L-a văzut 
vreodată; Fiul Cel Unul-Născut, Care este (6 ON) în sânul Tatălui, 
Acela L-a făcut cunoscut” (In. 1, 16)!, Deasupra Mahramei pe care 
se află zugrăvit chipul lui Hristos găsim inscripția: TO ATION 
MANAHAION („Sfânta Mahramă”), iar în partea de sus a Mahra: 
mei este inscrisă abrevierea grecească a lui Hristos: Î0 XI. 

Uneori, în mod inadecoat, sunt scrise, în partea. de jos a Sfintei 
Mahrame, data și numele ;conarului. Dacă se dau aceste informaţii, 
ar trebui să apară în partea de jos, pe fond, nu pe Mahramă. Dacă 
este scris numele iconarului, trebuie să fie precedat de cuvintele: 
AĂ XGHPOC („De mâna lui.) 

În unele scrieri negrecești, cum ar fi Teologia icdanei a iconografu- 
Ii și iconarului rus Leonid Uspensky, Sfânta Mahramă este numită 
„Sfântul Chip”. În scrierile grecești, acest termen nu se folosește 
niciodată; ea se numește întotdeauna TO ÂTTON MANAHAION. 

În bisericile cu turlă, Sfânta Mahramă se zugrăvește pe latură 
estică a arcelor de susținere a cupolei centrale; iar în bisericile fară 
turlă, se pictează a mijlocul peretelui de deasupra iconostasului 


1 Vezi ot Apa 
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Originea Sfintei Mahrame este deserisă de Koni 
ou du 
urmează: ma hi ia 


„Guvernatorul Edessei [dn Siria], pe nume Avgar, mișcat 
că de eritem un artut spic cipul posi 
tos, crezând că prin mijlocirea lu se va tămădui de lepra de 
care suferea. Dar artistul nu a putut zugrăvi trăsăturile ch; 
pului Dumnezeu-Omului. Cunoscând credința lui Avgar, EI 
A cerut o pânză și tergându-$i faţa cu ea, sa imprimat în 
cip vuprafne a Lul pe ear. pe ae Ea dat cor tn. 
misi de Avgar. Acesta, sărutând ștergarul cu dragoste, s-a 
vindecat de lepră” i : 

Un scriitor încă și mai vechi, Sfântul loan Damaschin, ma 
rele fi- 
lozot, teolog și iconograt care a trăit în secolul al VIII-lea, a scris 
următoarele în lucrarea sa fundamentală, Dogmatica ortadozi: 


„Se știe din tradiţie că, pe când Avgar era regele Edessei, a 
trimis un pictor să picteze chipul Domnului, dar din pricină 
că pictorul n-a putut să-l picteze din cauza luminii străluci. 
toare a feţei, Domnul Însuși, punând haina pe obrazul Lui 
dumnezeiesc și de viaţă făcător, s-a imprimat pe haină chipul 
Lai i astfel a trimis-o lui Avgar, care îl dorea”2. 


Într-o altă lucrare majoră, numită 

te Sania Dna ne 0 lată adica pan 
dințat nouă dintru începuturi până astăzi, că Avgar, regele Edes- 
sei, aprins de dragostea dumnezeiască, auzind de Domnul, a tri 
mis oameni, rugându-l. pe Domnul să vină la dânsul. lar dacă 
această rugăminte nu va fi primită, le-a poruncit să-l picteze chi- 
pul. Apoi EI, Care este atolștiutor și atotputernic, se spune că a 
luat o bucată de pânză și a pus-o pe faţa Sa, imprimând pe ea 
asemănarea chipului Său, pe care o păstrează și astăzi”. 


1 Ep, vol pp 12732 
Canea IV rap 1 
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După Sfântul loan Damaschin, al VII-lea Sfânt și Mare Sinod 
Ecumenic, care a fost convocat de împărăteasa bizantină ina, a 
acceptat autenticitatea Sfintei Mahrame ca pe-o icoană făcută în 
chip dumnezeiesc de Mântuitorul Hristos și a folosit-o ca pe o do- 
vadă că folosirea sfintelor icoane în biserică nu este o inovație, 
cum susţin iconoclaștii ci o tradiţie veche. 

Se spune că Sfânta Mahramă a supraviețuit multor vicisitudini 
şi că a dispărut o dată cu a patra Cruciadă care, în anul 1204, a in: 
vadat capitala Imperiului bizantin, cetatea Constantinopolului, 
unde se păstra Sfânta Mahramă?. 

Evagrie, un istoric bisericese din secolul al VI-lea, menționează 
originea Sfintei Mahrame în Istoria sa bisericească, EI o numește He 
Thedteuktos eikân („Icoana făcută de Dumnezeu”) și vorbește de: 
spre circumstanțele care au dus la apariţia acestei icoane nefăcute 
de mână și despre trimiterea ei la împăratul Avgar al Edesseh. Se 
referă la ea ca la o icoană deja bine cunoscută în lumet, „Felul în 
care se exprimă Evagrie, remarcă Sfântul Nectarie al Eghinei, do- 
vedește că informaţia este siguri, bine întemeiată în privința auten- 
ticităţii icoanei dumnezeiește făcută." 

Mai trebuie adăugat că Evagrie nu a fost primul scriitor care a Vor: 
bit despre această icoană, așa cum au afirmat uni, Cu mult inaintea 
sa, icoana a fost menţionată de istoricul armean Moses Horent, 

Sfânta Mahramă este cea mai veche icoană din rândul „icoane: 
lor nefăcute de mână omenească”. Ea trebuie numită „făcătoare de 
minuni” pentru Că, așa cum am văzut, conform tradiției, impăratul 
Avgar ea vindecat de boala lui de indată ce a primit-o și a cinstit-o 
cu dragoste. Termenul grecesc pentru „nefăcută de mână” este 
„acheirapoittos”. Acest cuvânt apare în Evanghelia după Marcu, în 
fapitolul 14. Aici, unul dintre acuzatorii lui Hristos din adunarea 


1 Vezi Săatul Nectarie ep. i. p. 37. 

2 Led Uspenehy, Tesogy of îhe Icon, p- 62. 
3 Magpe, C.M, 20057746, 

4 Staneul Nota at. p. 7. 

5 dem, pp. 908 

6 nem, pl 
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marilor preoți, a bătrânilor și a cârturarilor a spus: „Noi L-am auzit 
pe EI (Hristos) zicând: «Voi dărâma acest templu făcut de mână, și 
în trei zile altul, nefăcut de mână, voi clădi»”!. Și Sfântul Apostol 
"Pavel folosește acest termen într-o altă situaţie: 

Biserica a consacrat o slujbă specială, pe 16 august, acestei icoa- 
ne, cinstind-o în frumoase cântări care îi rememorează istoria. Tro- 
parul care se cântă în ziua aceea este cel al Duminicii Ortodoxiei, 
când se prăznuiește biruința Biserici asupra ereziei iconoelasmu- 
lui. Troparul începe cu aceste cuvinte: 


„Prea curatului Tău chip ne închinăm, Bunule, cerând ier- 
tare greșelilor noastre |.” 


Sfantul Keramion 


Despre icoana numită Sfântul Keramion, care înfățișează tot chi- 
pul Domnului nostru lisus Hristos, tradiţia bisericească spune ur- 
mâtoarele: Episcopul Edessei, unde Hristos a trimis Sfânta Mahra 
m, a ascuns-o pe aceasta într-o nișă a peretelui de deasupra porții 
acelei cetăți. A făcut lucrul acesta pentru a 0 pune la adăpost de 
profanarea nepotului necredincios al lui Avgar, împăratul care se 
vindecase aducânduri închinare. Acest nepot plănuise să o înlăture 
și să pună în locul ei un idol. În anul 544 sau 545, Eulalie, Episcopul 
dessei de la acea vreme, a avut un vis în care i s-a arătat Jocul nișei 
“unde era ascunsă Sfânta Mahramă. În urma revelaței s-a dus și a 
păst icoana neatinsă. A mai găsit și O copie exactă ai imprimată pe 
partea interioară a iglei care fusese așezată spre a o ascunde. 
Această icoană este replica Sfintei Mahrame, cu excepția a două 
lucruri: (a) poartă inscripţia TO AFION KGPAMION („Sfântul Kera- 
mion!” și (>) este zugrăvită pe ceva asemânător ile, nu pe o pân- 


1 Me. 14,5% 
21Co3,1, Col 2,11 
3 Leontă Unpenaky, Teese lam, p. 6 
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ză. În bisericile cu turlă, se pictează la mijlocul laturii de apus de la 
baza tamburulti cupolei, faţă în față cu Sfânta Mahramă, care se află 
pe partea estică a tamburului cupolei. Această poziționare îi dă, în 
mod adecvat, mai puțină pregnantă decât i se dă Sfintei Mahrame. 
In bisericile fără turlă se omite, din cauza lipsei unui loc potrivit - un 
oc care să sugereze ideea că este o copie a Sfintei Mahrame. 


Icoana împărătească a lui Hristos-Pantocrator 


În reprezentarea lui Hristos-Pantocrator din cupolă, care a font 
amplu analizată, cartea Sfintelor Evanghelii este închisă. Aceasta, 
pentru un bun motiv, și anume că într-o biserică înaltă de tip bi- 
zantin, distanța mare dintre Pantocrator, aflat în partea cea mai de 
sus a cupolei, și privitorul de jos face ilizibilă orice scriere din Car: 
te și, prin urmare, nefuncțională, Dar în cazul icoanei lui Hris- 
tos-Pantocrator de pe iconostas, de care credincioșii se pot apro- 
pia, scrierea din carte se poate citi cu uşurinţă, dacă este destul de 
mare, mu ca scrisul dintr-o carte tipărită (ca în picturile naturali: 
te). Prin urmare, este bine ca în icoana lui Hristos-Pantocrator de 
pe iconostas să se picteze cartea Sfintelor Evanghelii deschisă și să 
se înscrie cu litere mari, pe pagina din stânga și din dreapta, câte- 
va cuvinte ziditoare adecvate, extrase din Evanghelii 

lată câteva exemple de astfel de versete: „Veniţi,binecuvântații 
Părintelui Meu, moșteniți împărăția care este gătită vouă de la în- 
temeierea lumii” (Mt. 25, 34); „Să vă iubiţi unul pe altul, precum 
Eu v-am iubit pe voi” (In. 13, 34) 

Icoana are inscripția: FE XE, situat în colțurile de sus, respectiv 
în stânga și în dreapta și NANTOKPÂTUP, scris mai jos, lângă 
umeri, împărțit în două. 

Arhetipul său este foarte vechi. Trăsăturile el esențiale se dis- 
ting într-o frescă realizată în secolul al IV-lea pe tavanul Catacom- 
bel lui Commodilla din Roma. Hristos apare bust. Părul este lung, 


Î tvonite ini ip 215; Kong, Eptrat, vol ,p 122 
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foarte bogat, până peste umeri. Are mustață și barbă, ochi mari, 
plini de pace, atenţi. Chipul său este de o frumusețe hieratică. În 
jurul capului are aureolă. Pieptul și braţele sunt acoperite cu un 
veșmânt similar ca formă celui care se vede în icoanele tradiţionale 
ale Pantoeratorului și, ca și în acelea, partea cea mai de sus a piep- 
tului este descoperită. Această icoană are inscripția A într-o parte 
a aureolei și (9 în cealaltă parte, preluată din Apocalipsă, unde 
Hristos spune: „Eu sunt Alfa și Omega” (1, 8) 


Icoanele lui Hristos-Milostivul, 
Dătătorul de Viaţă și Dătătorul de Lumină 


Uneori, în locul icoanei ui Hristos-Pantocrator, sunt așezate lângă 
ușile împărătești alte tipuri ale reprezentării Sale ca icoane împără- 
ești, cum sunt lisus Hristos-Milostivul (f€ XE, 6 6 AGFHMON), lisus 
Hristos-Dătătorul de Viaţă (FE XC, O ZOOAGTHC) sau lisus Hris- 
tos-Dătătorul de Lumină (FE XE, 6 PUOTOAGTHC). Cartea Sfintelor 
Evanghelii se cuvine să fe deschisă și să se scrie în ea cu litere mari un 
cuvânt potrivit, rostit de Hristos, Astfel în icoana lui lisus Hristas-Mi 
lostioul, un astfel de cuvânt ar fi: „Milă voiesc, iar nu jertfă” (Mt 9, 
13); „Mila Lui în neam și în neam spre cei ce se tem de EI" (Lc. 1, 30) 

În icoana lui blristos-Dătătorul de Viaţă, foarte potrivite și zidi- 
toare sunt cuvintele: „Eu sunt învierea și viața; ce ce crede în Mi- 
ne, chiar dacă va muri, va trăi” (In. 11, 25); „Eu sunt păinea cea 
vie, care s-a pogorât din cer. Cine mănâncă din pâinea aceasta viu 
va fi în veci” (In. 6, 51) 

Pentru icoana lui Hrists-Dătătorul de Lumină, foarte potrivite 
sunt versetele: „Eu sunt Lumina lumii“ (In. 5, 12); și „Liutmina cea 
adevărată care luminează pe tot omul, care vine în luna (În. 1, 9), 

Hristos este numit Milostivul, Datatorul de Viaţă pă Dătătorul 
de Lumină nu doar în iconografie, ei și În Hiserici 
Ortodoxe, Astfel, El este numit „Dătător de LA In Stihoavna 
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„Cămara Ta, Mântuitorule, o văd împodobită și îmbrăcă- 
minte nu am ca să intru întrînsa; luminează-mi haina sufle- 
tului meu, Dătătorule de Lumină, și mă mântuiește.” 


Uneori icoanele care îl înfățișează pe FHristos- Pantocrator, Hris, 
tos-Milostivul, Hristos-Dătătorul de Viaţă și Hristos-Dătătorul de 
Lumină nu conțin nici un verset evanghelic, Sfânta Scriptură fiind 
închisă. Nu este de dorit acest lucru, întrucât o astel de icoană nu 
mai spune celui ce o contemplă de ce poartă inscripția pe care Îl 
poartă. Un cuvânt al lui Hristos bine ales constituie o explicație și 
îi revelează astfel privitorului un anume atribut al lui Hristos 


Hristos Cel vechi de zile 


Icoana bizantină a lui Hristos ca „Cel vechi de zile” este inspira- 
tă dintr-un pasaj din cartea prorocului Daniel, care prevestește În. 
truparea Logosului Divin, a doua Persoană a Sfintei Treimi, lată 
pasajul: 

„Am privit până când au fost așezate scaune, i S-a așezat 
Cel vechi de zile; îmbrăcămintea Lui era albă ca zăpada, iar 
părul capului Său curat ca lâna; tronul Său, flăcări de foc; ro 
ţile lui, foc arzător. [..] Am privit în vedenia de noapte, și 
iată pe norii cerului venea cineva ca Fiul Omului și EI a ina: 
intat până la Cel vechi de zile, și a fost dus în fața Lui [| 
Până ce a venit Cel vechi de zile și a făcut dreptate sfinților 
Celui Preainalt, până ce s-a implinit vremea și împărăţia a 
ajuns sub stăpânirea sfinţilor” (Daniel 7,9, 13, 22). 


Sfântul loan Gură de Auri, Sfântul Atanasie cel Marei, Sfântul 
Chiril al Alexandriei: și alţi Sfinţi Părinţi ai Bisericii ÎL identifică pe 


1 Mygne, PG Sâ, col. 389 A. 
2 alinia te Melimen Pateron kai Eltlesastă Symgraplalo („Diboteca 


Sic Fort ra erori beregata. 3, 69 
tem, val 
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„Cel vechi de zile” cu Tisus Hristos. Considerat după matura Sa dini- 
nă, care este fără început, Hristos poate fi numit „Vechi“. Dar întru- 
câta luat chip omenesc, S-a întrupat, poate fi pe drept înfățișat ca Om. 

Această idee este viu exprimată în imnografia Bisericii. Astfel 
una dintre cântările de la Utrenia Întâmpinării Domnului începe 
cu acest verset: 


„Prune Te-ai făcut pentru mine, Cel ce eşti vechi de zile. 
O altă cântare din Vecernia aceleiași sărbători spune: 


„Cel vechi de zile, Prunc făcându-Se cu trupul, de Maica 
Fecioară la biserică este adus, plinind rânduiala Legii Sale. 


Altă cântare a Vecerniei slujbei de a doua zi spune: 


„Prune cu trupul, Cel vechi cu anii cu uimire este văzut în 
ziua de astăzi și în templu este adus.” 


Icoana bizantină a lui Hristos Cel vechi de zile ÎI înfățișează ca 
pe un bătrân cu părul și barba albe, Capul îi este înconjurat de o 
aureolă rotundă cu cruce înscrisă, specifică reprezentărilor lui 
Hristos. Trăsăturile feței și expresia se aseamănă întrucâtva fami- 
Marului chip bizantin al Pantocratorului. Însă fața este mai subțire, 
obrajii trași, părul alb, barba albă și mai lungă, iar veșmintele 
nuanţe mai deschise. Este reprezentat bust, ca în icoana Pantoc 
torului din cupolă și, la fel ca Acela, binecuvântează cu mâna 
dreaptă, Pantocratorul ține întotdeauna în mâna stângă cartea 
Sfintelor Evanghelii, dar în cazul Celui vechi de zile nu este întot- 
deauna așa: uneori ține Sfânta Evanghelie, alteori unul sau două 
flactere. Un filacter poate semnifica Sfintele Evanghelii, două fi- 
laetere, Vechiul și Noul Testament. 

Inscripția icoanelor bizantine ale Celui vechi de zile este: ft XE, 
6 NAAALOc HMOPON („lisus Frintes Cel vechi de zile”); 

Această reprezentare a lu lisus Hristos nu s-a răspândit în biseri- 
cile perioadei bizantine și 
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nu în zona principală a bisericii, i în Sfântul Altar sau în pronaos 
În bisericile bizantine în care s-a folosit acest subiect, locul ales pen 
tru reprezentarea lui a fost pe peretele de deasupra proscomidiarit 
ui sau pe cupola secundară din aceeași partea bisericii. 

Kalokyris fixează data uneia dintre cele mai Vechi reprezentări 
ale Celui vechi de zile în anii de sfârșit ai secolului al XII-lea. „Una 
dintre cele mai vechi reprezentări ale Celui vechi de zile, spune «l, 
se află în cripta paraclisului Sfântul Vlasie de lângă Brindisi (talia) 
Acesta datează din 1197-*1 Din același secol, adaugă el, este și mini- 
atura din culegerea de omilii realizată de călugărul lakovos KokkI- 
novaphos, culegere care se află în Biblioteca Naţională din Paris 

În fresca din paraclisul de la Brindisi, notează Kalokyris, Cel 
vechi de zile este înfățișat înconjurat de simbolurile celor patru 
Evangheliști. Existența acestora arată că iconarul I-a identificat clar 
pe Cel vechi de zile cu Hristos, deoarece Evangheliști au fost acela 
care au consemnat în scris Evanghelia Sa. La descrierea propramu- 
lui iconografie al cupolei centrale, am văzut că cei patru Evanhe: 
tiști (Matei, loan, Marcu și Luca) sunt zugrăviți pe cei patru pan 
dantivi ai cupolei centrale, uneori împreună cu simbolurile lor 
(bărbatul, vulturul, leul și viţelul), iar în partea cea mai de sus A 
cupolei este zugrăvit chipul lui Hristos-Pantocrator. 

coana de la Brindisi despre care vorbește Kalokyris și datată 
1197 nu este cea mai veche reprezentare cunoscută a Celui vechi 
de zile. La Kastoria, în nordul Greciei, unde există multe biserici 
bizantine zugrăvite în frescă, se află o frescă înfăţișând-L, pe Cel 
vechi de zile care datează din secolul al XI-lea. O altă astfel de fre: 
că aparține secolului al XII-lea. În prima, Hristos, reprezentat bust, 
face parte dinte-o Deisis mică. EI binecuvântează cu mâna dreaptă 
și ține o Sfântă Evanghelie în cealaltă. În cea de-a doua frescă, tot 
bust, Hristos apare înconjurat de un cerc ornamental așa cum este 
chipul Pantocratorului din cupola principală a bisericilor. Aici, în 
loc de carte, ține În mâna stângă un filter. În ambele reprezentări 


1 Thresuli Aui FI Evbyiepaiela („Enciclopedia religioasă și ici), 


„Atena, 16 vă 
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murale aureola are O cruce înscrisă și ambele inscripții poartă nu- 
mele lui lisus Hristos: € XE, 6 NAAAt8C HMGPON. 

În Georgia (în Caucaz) există o frescă din prima jumătate a se- 
colului al XIV-lea. Capul Celui vechi de zile este înconjurat tot de 
0 aureolă cu cruce înscrisă. Inscripția este parțial în limba greacă 
(i XC) și parțial în georgiană. 

În vremurile postbizantine „Cel vechi de zile” a fost greșit iden- 
tificat cu Dumnezeu-Tatăl - prima Persoană a Sfintei Treimi. Gă- 
sim această identificare și în anumite icoane pictate în timpul ace- 
lei perioade, și în scrieri i , cum ae fi Explicarea artei pic 
urii de Dienisie din Furma!, În aceste icoane, inscripţia utilizată 
este: 6 ANAPXOC NATHP, 6 NAAAIOC ÎIMGPON („Tatal Cel 
fară de inceput, Cel vechi de zile”). Din acest motiv, reprezentarea 
Celui vechi de zile poate crea neînțelegere între credincioși, dacă 
Cel înfățișat este Hristos sau Dumnezeu-Tatăl. Chiar și unii pictori 
de icoane tind să insiste asupra faptului că Cel vechi de zile este 
Dumnezeu:-Tatil și că ar fi o greșeală să scrie pe ea lisus Hristos, 

Pentru a evita astel de confuzii și dispute ar fi mai bine să nu se 
folosească icoana „Celui vechi de zile” în zugrăvirea unei biserici 
Un alt motiv ar fi şi faptul că figura lui Hristos ca bătrân cu pârul 
alb, cu barba albă, cu obrajii trași ete. nu ne aduce aminte de arhe- 
tipul bizantin familiar al lui Hristos și nu slujeşte transmiterii sen- 
sului viziunii Prorocului Daniel. 

Este lar că arta icoanei nu poate să redea o expresie ziditoare și 
lipsită de ambiguitate a viziunii profetice a Întrupării prorocite de 
Daniel. Pe de altă parte, imnografia a reușit deplin să dea o tâlcu- 
ire clară, vie, instructivă și înălțătoare, judecând după imnurile 
dej citate și după altele care se află pretutindeni în cărțile liturgice 
ale Bisericii Ortodoxe. 


1 Mermeneu tes Zographita The, pp. 224, 222, 
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Hristos-Marele Arhiereu 


Chipul lui Hristos îmbrăcat în veșminte arhierești, cu mitră, se 
vede uneori a iconostas, în locul lui Hristos; Pantocrator sau al ce- 
1orlalte tre icoane descrise mai înainte. Această reprezentare a Sa și 
afla justificarea în cuvintele Sfântului Apostol Pavel din Epistola 
către Evrei. Hristos este numit acolo „milostiv și credincios Arhie- 
reu”, „Arhiereu mare, Care a străbătut cerurile”, „Arhiereu în veac, 
după rânduiala lui Melchisedec” și „Arhiereu Care a șezut de-a 
dreapta tronului slavei în ceruri“ (Evr. 2, 17;4, 14;6,20;6, 1) 

Această icoană poartă inscripţia: TE XE, 6 M6FAC APXIOPOVC 
(lisus Hristos-Marele Arhiereu”). Uneori se mai adaugă un în- 
scris: d BACIAGVC TON BACIAGVONTON („Împăratul Împăraţi- 
lor”). Acesta este extras din Epistola întăi câtre Timotei, în care 

Tristos [..] feri 

x și Domnul dom: 

ilor” (1 Tim. 6, 14-15), Prima inscripţie apare în partea dreaptă a 
icoanei;a doua, în partea stângă. 

Pe pagina din stânga a cărții Sfintei Evanghelii pe care o ine în 
mână Hristos sunt scrise cuvintele Sale: „Împărăţia Mea nu este 
din lumea aceasta” (In. 18,36); pe pagina din dreapta, alte cuvinte 
ale lui Hristos, cum ar fi: „Luaţi, mâncaţi, acesta este trupul Meu” 
(Mt.26,26). 

Icoana lui Hristos-Marele Arhiereu, cu textul de mai sus, se află 
în legătură cu reprezentarea murală din absida de răsărit, care 
înfăţişează Dumnezeiasca Liturghie, cu Hristos slujind în veșminte 
arhierești, și cu cea a Împărtășirii apostolilor, aflată sub aceasta, 
unde Hristos oferă Sfântul Potir (Sângele) și Sfânta Pâine (Trupul) 
vucenicilor Săi 

În vremuri mai noi, icoana lui Hristos-Marele Arhiereu a fost 
așezată și pe spătarul scaunului episcopal. 


“Toate icoanele hui Hristos pe care le-am analizat mai sus poartă 
superioară: f& în colțul superior din 
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stânga și XO în colțul de sus din dreapta. Mai jos, lângă umeri, este 
scrisă cu litere mai mici denumirea particulară a fiecăreia, împăr- 
în două, astfel: 


ONANTO  KrATOP 
D6ne  HMON 
zoo a6rue 
d tuTo  A6THe 
beaciaeve TON KAI MErac 
BACIAGVONTON  APXIOreVe 


Alte icoane ale lui Hristos 


Pe lângă reprezentările lui Hristos pe care le-am descris până 
actum, mai sunt multe altele, mai rare, precum: „Somnul Pruncului 
Tibus”, „Hristos la doisprezece ani învățând în templu”; „Hris- 
tos-Emanuel” și „Hristos cu alt chip”. Toate se leagă de anumite 
texte din Sfânta Scriptură pe care caută să le ilustreze. 


Hristos-Prume 


Hristos este înfățișat ca prunc mai ales în icoanele Prea Sfintei 
Fecioare Maria, Maica Domnului. Ea îl ține în poală. În astfel de 
icoane EI binecuvântează cu mâna dreaptă și ține în stânga un fi- 
lacter, simbolizând Evanghelia, „Vestea Bună” pe care a adus-o 
omeniri. În icoana Maicii Domnului Platytera, în bolta absidei ră- 
săritene principale a bisericii, apare uneori binecuvântând cu 
amândouă mâinile. 

Alte câteva exemple în care Hristo este înfățișat Prunc sunt 
mai ales următoarele icoane deța deserine: Naşterea lui Hristos, În: 
timpinarea Domnului și Mietul si Fiul lui Dumnezeu, și încă una 
care urmează a fi descrisă, numită Semnul Pruncului listen. În see 
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na Nașterii, pruncul stă culcat în ieslea care se află înăuntrul unei 
pesteri; în icoana Întâmpinării Domnului, Maica Domnului i-l 
aduce dreptului Simeon; iar ca Miel și Fiu al lui Dumnezeu este 
zugrăvit în absida centrală a Sfântului Altar, cu sfinţi ierarhi de o 
parte și de alta!. 


Hristos-Prunc culcat 


Tema (6 ANANGCAN) este inspirată dintr-un verset din cartea 
Facerea: „EL a îndoit genunchii și s-a culcat ca un leu” (49,  - Sep- 
tuaginta). Cuvintele sunt ale unei profeţii a lui lacov. Hristos apa- 
re aici întins pe un aștecnut, cu capul sprijinit pe mâna dreaptă, 

n unele biserici vechi, cum este cea de la Mănăstirea Protaton 
din Sfântul Munte, tipul de icoană a lui Hristos-Prunc numită 
„Cel culcat” este zugrăvit deasupra trecerii centrale de pe pere: 
tele vestic al bisericii, pe partea interioară a peretelui; în altele, în 
absida diaconiconului. Pruncul este reprezentat frontal, cu ochii 
deschişi, cu mâna dreaptă pe obrazul drept și cu stânga aşezată 
pe coapsa și genunchiul stâng, Uneori este încadrat de câte un 
înger în rugăciune. 

Icoana poartă inscripția: 6 ANANOCON („Cel culcat”), Lângă 
partea de sus a așternutului, într-o parte și în alta, stă scris „lisus 
Hristos”: (E XE. 

Cel mai bine cunoscut exemplu al acestei reprezentări a lui 
Hristos îl constituie fresca făcută de Manuil Panselinos în Biserica 
Mănăstirii Protaton din Sfântul Munte Athos 


Hristos în Templu la doisprezece ani 


În această icoană, Hristos este reprezentat ca tânăr fără barbă, 
așezat pe un scaun inalt, Este încadrat de patru bătrâni cu barbă, 
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doi în dreapta și doi în stânga Sa. Stau așezați pe o bancă semicir- 
culară și privesc către Hristos cu uimire. În spatele Lui și al spăta- 
ului înaltal băncii stau: în partea Sa dreaptă, Maica Domnului, în 
picioare, și, în stânga, dreptul losit. Sunt reprezentaţi bust. De o 
parte și de alta a lor se află doi bătrâni cu barbă. Ca și ceilalți bă- 
trâni, privesc uimiţi către lisus. Hristos binecuvântează cu mâna 
dreaptă i ține un filacter în stânga. EI, Maica Domnului și dreptul 
osii sunt zugrăviți cu aureole 

Icoana poartă inscripția: 0 XPICTOC AGAGKA STON EN TO 
NAG („Hristos la doisprezece ani în Templu”). 

„Această scenă se bazează pe următorul pasaj din Evanghelia 
după Luca: 


„lar când a fost EI de doisprezece ani, s-au suit la lenusa- 
lim, diupă obiceiul sărbătorii. i sfărșindu-se zilele, pe când se 
întorceau ei, Copilul lisus a rămas în lerusalim și părinţii Lui 
nu ştiau. [...] Și, negăsindu-L, s-au întors la Ierusalim, cău- 
tândurl. lar după trei zile L-au aflat în templu, șezând în mij- 
tocul învăţătorilor, ascultânduri și întrebândui. Și toți care ÎI 
auzeau se minunau de priceperea și de răspunsurile Lui” 
(Le. 2,42-43,45-47), 


O treseă deosebită înfățișând acest eveniment se poate întâlni în 
biserica principală (katholitân) a Mănăstirii Lavra din Sfântul Mun: 
te. A fost zugrăvită în secolul al XVI-lea de vestitul pictor Teofan 
Cretanul. 


Hristos-Emanuel 


Chipul lui Hristos Emanuel este inspirat din următoarele cuvin- 
te ale Evangheliei după Matei „lată, Fecioara va avea în pântece și 
va naște Fiu și vor chema numele Lui Emanuel, care se tâlcuiește: 
Cu noi este Dumnezeu” (1,23) 
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Hristos-Emanuel este reprezentat ca un tânăr fără barbă. Uneori 
se poate vedea zugrăvit în cupola mică-a diaconiconului Sfântului 
Altar, înconjurat de proroci. Pe un filacter pe care îl ține în mână 
se află seris următorul verset din Evanghelia după Luca: „Duhul 
Domnului este peste Mine, pentru care M-a uns să binevestesc să- 
racilor” (Le. 4, 16). Uneori apare ținând în mâna ștângă o carte a 
Sfintelor Evanghelii, fie deschisă la un pasaj care Îl numește Hris- 
tos, fie închisă. 

Imnografia Bisericii ÎI amintește uneori pe Hristos-Emanuel, 
Astfel, una dintre cântările de la Vecernia duminicii, pe glasul |, + 
din Octoih spune în parte: „lată, Hristos Mântuitorul nostru pe 
cruce au primit păcatele noastre, și moartea omorând, viaţa nouă 
ne-au dăruit: pe Adam cel căzut cu tot neamul înviindurl, ca un 
iubitor de oamenii 

Icoana poartă inseripția: f&, XT („lisus Hristos”), în partea de 
sus, iar mai jos: 0 6MMANOVHA („Emanuel“). 

Acest tip al lui Hristos-Emanuel se găsește în bisericile mari 
(atholita) ale Mânăstirilor Dochiaru, Lavra, Kutlumuș, și ale altor 
mânăstiri din Sfântul Munte și din alte părți, 


Hristos-Înger de Mare Sfat 


„Hristos Înger de Mare Sfat” este reprezentat ca un tânăr cu ari: 
pile desfăcute, binecuvântând cu mâna dreaptă şi ținând un filac: 
ter în stânga. Această icoană are la bază prorocirea lui Isaia și anu- 
mite afirmaţii din Noul Testament, mai ales din Evanghelia după 
loan. Prorocind Întruparea Logosului divin, Hristos, și Buna Sa 
Vestire = ceea ce cuvântul grecesc Evangtlian desemnează -, Isaia 
spune: „Prunc S-a născut nouă, un Fiu S-a dat nouă, a Cârui stăpă- 
nire e pe umărul Lui și Se cheamă numele Lui: Înger de mare sfat, 
Stetnic minunat, Dumnezeu tare, biruitor, Domn al păcii, Părinte 
al veacului ce va să fie” (15.9, 5). 

Cuvântul grecesc din Septuaginta pe care l-am tradus ca „Vesti= 
tor” este Angeles, Acest cuvânt apare folosit în Sfânta Scriptură une- 
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ori pentru a desemna o ființă omenaaseă ce se manifestă ca vestitor, 

iar alteori pentru a desemna un inger, o ființă raţională necorporală 
Sare slujește lui Dumnezeu, mai ales aducând oamenilor mesaje 
Sensul cuvântului Angelos se va stabili prin conteatul în care se folo- 
sește. Forma verbală a termenului, anangelein, care înseamnă „a 
aduce un mesaj”, „a anunța”, apare în Evanghelia după loan, când 
se vorbește despre lisus, Astfel, femeia samarineancă, pe care a în- 
tălnit-o lisus a fântâna lui Iacov, ia spus: „Știm că va venii Mesia 
care se cheamă Hristos; când va veni, Acela ne va vesti (anangeii) 
nouă toate” (4,25), 

Un alt pasaj relevant din aceeași Evanghelie este următorul: „A- 
testea vi le-am spus în pilde, dar vine ceasul când nu vă voi mai vor. 
Pi în pilde, ci pe faţă vă voi vesti (anangel6) despre Tatăl“ (In. 16,25) 

Pasajul din Isaia în care sfântul proroc vorbește despre „Îngerul 
«de Mare Sfat“ este tâlcuit de Sfântul Maxim Mărturisitorul astfel: 
„Marele sfat (Boule) al lui Dumnezeu-Tată! este nepătrunsa și ne- 
Splusa Taină a Iconomiei (Oikonoma) Sale. Aceasta s-a descoperit 
prin Fiul Său Unul-Născut, Care a împlinit-o prin Întrupare, făcân- 
du-Se Vestitor (Angelos) al marelui și veșnicului sfat al lui Dumne- 
zew-Tatăl”!. Sfântul Atanasie cel Mare, referindu-se mai succint 
decât Sfântul Maxim la pasajul din Isaia, tâlcuiește ca el termenul 
„3fat” (Boule) ca fiind Voia (Theiema) ui Dumnezeu-Tatăl, și spune 
că Hristos a împlinit-o (epoiese). Aceeași tâlcuire a cuvintelor pro- 
rocului o dau și Sfântul Grigorie Teologul, Sfântul Chiril al Ale- 
Xandriei și alţi Sfinţi Părinţi greci ai Biserici 

Cuvântul „sfat” (pe care l-am folosit în traducerea cuvântului 
grecesc. Boule) trebuie luat cu acest sens, nu ca îndrumare, ci ca 
„plan al lucrării” 

Hristos „Îngerul de Mare Sfat” este uneori zugrăvit pe bolta 
diaconiconului în locul lui Hristos-Emanuel. Câteociată apare aici 
însoțit de patru îngeri. Pe flacter sau în cartea Sfintelor Evangi 


14 Weatonte om Thesagiti, O, CH. The Pita, vol 1 mda i ue 
ton, (981, pp Tatu, pap 2623 
Mie PG, cot 01 B 
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pe care o ține în mână stă scris: „De la Dumnezeu am ieșit și sunt. 
tu de la Mine am venit, ci EI M-a trimis”. 

Sana crini ale Bine vorbe capre trsto ca Inger de 
mare sfat. Deosebit de elocventă și didactică este o cântare a 
Catavasiilor care se cântă începând cu 21 noiembrie până pe 25 d 
cembrie, de Crăciun. Prima dintre Catavasii începe cu aceste cu: 
vinte: „Hristos Se naște, măriţi-L”. A patra Catavasie spune: 


îngerul sta 
„Dumnezeu find al păcii, Tată al îndurărilor, pe 

tului Tău celui mare, dăruindu-ne pace, L-ai trimis nou; deci 
povățuiți find la lumina cunoștinței de Dumnezeu, dis de-di» 
mineaţă venind, Te săvim pe Tine, lubitorule de oameni: 


intățişat cu aripi — așa cum sunt reprezen: 
ta ct petrica că Tirinea' ee conaidrat all Inger. 
imune Fristos ate Creator, ar îngeri sunt făpturi. Aiple sun! 
doar un mod simbolic de exprimare a ascultării până la moarte a lui 

i Dumnezeu: Tatăl (ct. Flip. 2,8). 

ea icoane: Ft XE („lisus Hristos”), situată în par: 
tea superioară a ei, și 6 MGTĂAJC BOVAFIC AFTOAOC („Îngerul 
de mare sat”), scris mai jos: 


Hristos cu alt chip 


Aceast i rară icoană a lui Hristos, Aici Hristos este 
reprezenta ca IRU aut mal tăcă decăt Hritoe-Parocator 
Este înfățișat cu mustață și barbă, dar părul îi ajunge numai până 
la urechi. Poartă tunică și mantie și binecuvântează. Chipul nu 
scamănă cu cel al lui Hristos- Pantocrator, Milostivul, Dătătorul de 
Viaţă sau Dătătorul de lumină, nici cu Hristos adult din icoanele 

o ice împărătești 
SO urticarie an Panel după 
Marcu și Luca, din care aflăm că, după Înviere, lisus Îi S-a arătat la 
doi dintre ucenicii S8i. Marcu sprane că le-a aprut „într-alt chip 
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(16,12), dar nui numește pe ucenici. Luca spune că, după Învierea 
o, Face a ra îl Ii Copa bn Ema a 
stanțele acestei întâlniri și spune că el și Cleopa nu L-au recunos- 
„cut pe lisus până când, „luând EI pâinea, a binecuvântat și, frân- 
gând, lea dat lor”. Atunci „s-au deschis ochii lor și L-au cunoscut” 
(Le 2430-31). 

„Eiristos cu alt chip” a fost zugrăvit în frescă în altarul câtorva 
biserici. Cel mai cunoscut exemplu de acest fel este o reprezentare 
“murală realizată în secolul al XIV-lea de Manuil Panselinos în 
Biserica Mânăstirii Protaton din Sfântul Munte. 

Inscripţia este: IG XC 6 ÂN OTGPA MOPȘĂ („lisus Hristos cu 

altchip”). 
„Această reprezentare a lui Hristos a fost foarte puţin utilizată în 
iconografia ortodoxă, pentru că tinde mai mult să stârnească mira- 
e decât să zidească, Fără inscripţie, chipul lui Hristos de aici nu 
poate fi identificat cu arhetipul lui Hristos adult. Și, chiar și cu in- 
seripţie, privitorul va fi pus în încurcătură, dacă nu cunoaște pasa- 
jul evanghelic despre întâlnirea de la Emaus - pasaj foarte rar dis- 
cutat sau doar amintit în treacăt. Trebuie remarcat că, deși Sfântul 
Evanghelist Marcu spune că lisus „li S-a arătat într-alt chip”, nu 
oferă nici o explicaţie cu privire la caracterul acestui alt chip. A-1 
descrie cu părul până la urechi este evident arbitrar și imposibil de 
justificat, așa cum ar fi orice altă variantă imaginativă a chipului 
Său arhetipal. Așa cum am arătat în analiza icoanei lui Hristos la 
Emaus, „alt chip trebuie înțeles ca find un fenomen subiectiv, nu 
obiectiv. Așa a fost înțeles, de fapt, în iconografia tradiţională, 
după cum este pus în evidență, prin faptul că acest chip al lui 
Hristos din icoana „Hristos frângând pâinea la Emaus” este chipul 
arhetipului stabilit al lui Hristos adult — nu unul nou. 


Capitolul ai VII-lea 
MAICA DOMNULUI 


ea Sfânta Fecioară Maria, Panaghia sau Maica Domnului 

este reprezentată la proporții monumentale - în mozaic 

sau frescă = în absida de răsărit a biserici, ca Platytera. Ea 
mai apare pictată în jumătate din cele douăsprezece praznice îm- 
părătești și î alte scene = murale sau pe suport -, în Deisis sau În 
Deisis extinsă, sau cu Pruncul Hristos în brațe într-o icoană mare 
pe suport, care se așază lângă ușile împărătești. Maica Domnului 
Platyteza a fost deja descrisă. Tot acolo am vorbit i de reprezenta- 
rea ei în icoanele celor douăsprezece praznice împărăteşti, în secţi- 
wunile despre Buna Vestire, Nașterea lui Hristos, Întâmpinarea 
Domnului, Răstignirea, Înălțarea și Adormirea Maicii Domnului 
La fel şi chipul ei din Deisis De asemenea, au mai fost prezentate 
ate două compoziții importante în care apare reprezentată: Nate: 
rea Maicii Domnului și Intrarea în Biserică a Maicii Domnului 

Au mai tâmas de prezentat următoarele tipuri importante ale 
Prea Sfintei Fecioare, care se execută pe suport și sunt așezate la 
iconostas lângă ușile împărătești sau pe tetrapod: Maica Domnului 
Hodighitria, Maica Domnului Glykophilousa, Maica Domnului 
Eleoxusa, Maica Domnului a Patimii, Maica Domnului a ingerilor și 
Izvorul Tămăduirii. 

Înainte de a prezenta arhetipul fiecărei icoane în parte voi înce- 
pe cu descrierea de mare rafinament a Panaghiei pe care ne-o ofe- 
ră Kontoglou, care redă trăsăturile definitorii ce apar în toate icoa- 
ele ei tradiţionale. Descrierea, extrasă din cartea mea Ara sacri 
bizantină, este: 


„Frumusețea Prea Sfintei Fecioare nu este fizică ci duhovni- 
ceancă. Prumusețea fizică evocă emoția fizică, în vreme ce fru- 
evocă pocăință, evlavie și iubire ade 
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Vărată. Frumusețea duhovnicească o are Prea Sfânta Fecioară, 
iar această frumusețe se imprimă în icoanele ei ortodoxe, zar. 
grăvite de oameni evlavioși, care au postit, au psalmodiat și au 
trăit într-o stare de pocăință și de curăţie duhovnicească. Ei au 
imprimat în înfăţişarea sa frumuseţea mistică ce atrage sule- 
tele evlavioase ca un magnet, le iniștește și ke mângâie... 

În aceste icoane, capul îi este acoperit simplu și sobru cu 
omoforul, un veșmânt larg, hieratic, de culoarea vinului roșu 
închis, care îi cade peste umeri și îi lasă descoperite doar faţa 
prelungi și mâinile Sub acest acoperământ e vede o banda al- 
4, care i leagă fruntea și îi lasă neacoperită doar baza urechii. 

Fruntea are o nuanţă ivorie închisă, este curată, simplă și 
cu desăvârșire clară, Sprâncenele sunt arcuite, vii, lungi și 
subțiri. Ochii sunt migdalați, căprui, adânci, gravi, însă foarte 
duloși, cu albul clar, dar adumbrit. Privirea este melancolică, 
Simplă, dreaptă, liniștită, mângăietoare, iubitoare, întristată, 
dar în același timp dătătoare de bucurie, gravă, dar totodată 
mângăietoare, sfântă, duhovnicească, nevinovată, meditati- 
VA, curată, dătătoare de nădejde, răbdătoare, blândă, cu totul 
Smerită, departe de orice fel de gând pământesc, omenească, 
dar dumnezeiască, fără vicleșug, de soră, nobilă, mustrătoa- 
te, trează, senină, binevoitoare, maternă, feciorelnică, rece, 
arzătoare pentr cei ce au gânduri rele, blândă, pătrunizătoa- 
e, străvăzătoare, neprefăcută, împărătească, rugătoare, ne- 
clintită. Nasul, lung Și subțire, iucdaie, cu nări delicate, ușor 
acvilin, simplu. Gura mică, sfioasă, prudentă, închisă, curată, 
umbrită lângă obraji, ca și cum ar zămbi puțin. Bărbia este 
rotundă, nobilă, sinceră, smerită. Obrajii feciorelnici, puri, 
netezi, ncântători, sfioși, palizi, cu o ușoară nuanţă trandati- 
rie. Gâtul, aplecat cu smerenie, se unește cu bărbia într-o 
blândă adumbrire. Tot chipul ei este sfânt și duhovnicesc și 
dă mărturie că se trage dintr-un neam vechi. 

Miinile imaculate sunt mici și subțiri, cu degete lungi și 
unghii mici, inguste. Cu mâna stângă ÎI ține pe Hristos, iar 
„mâna dreaptă se odihneşte cu simplitate pe piept într-o ati 
tudine de rugăciune, cu degetul mare mut depărtat de cele: 
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talte degete. În icoanele mai vechi, mâna dreaptă este aşezată 
vertical, mai sus, aproape de gât”! 


Maica Domnului Hodighitria 


i al Maicii Domnului este acela al Maicii 
Demi iba eaeni „Povățuitoarea”. Este și cel mai vechi, fi- 
ind, prin tradiţia Bisericii Ortodoxe, atribuit Sfântului Evanghelist 
Luca. În această icoană, capul stă drept, expresia e austeră, În: 
treaga ei înfățișare este mai hieratică decât în celelalte tipuri de 
icoane care o descriu. Aceasta este valabilă și pentru Pruncul Hr: 

ine în poală. 

„orare cara ne oea rmtcrea descriere: 


ip de icoană, Maica Domnului este reprezentată 
race ah Pruncul, uşor întoarsă spre stânga. ÎI ine pe 
Hristos pe braţul stâng, ar mâna dreaptă este ridicată în drep- 
tul pieptului. Feţele Maicii și Pruncului nu șe ating, De obl: 
cei, Maica Domnului este reprezentată bust și are o expresie 
sublimă. Acesta este tipul Maicii Domnului a biruinței și a 
slavei”2. 


tradiţia liturgi noanele Mari și 

În tradiţia liturgică a Bisericii, mai ales în Canoanel 

Mici de regii are Maica Domnului, prima icoană a Maicii 

Domnului Hodighitria este atribuită Sfântului Evanghelist Luca, 

precum în următoarea Laudă: „Mută să fie gura celor care nu se 

închină cinstiti tale icoane celei zugrăvite de Sfântul Apostol și 
vanghelist Luca, ceea ce se cheamă Povățuitoarea”. 

iri tip de icoană, numit Maica Domnului Hodighitria, a fost 

cel mai larg răspândit de-a lungul secolelor în bisericile ortodoxe, 

Un mare număr de icoane de acest tip se află în muzee, 


- Sacred Art, pp. 107, 110. 
a urarea Rar n Teva Femei 
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Inscripția acestei icoane, în partea superioară, este: NP 
mai jos: Îi OAHTĂTPLA („Maica Domnului Povăţitoarea”). Tre- 
buie remarcat că, deși în această icoană și în celelalte icoane ale 
Maicii Domnului prezentate în acest capitol, apare abrevierea MP 
„6 („Maica Domnului”) în tradiţia grecească ele se numesc Pana- 
ghia: NANATIA n OAHTHTPIA, NANAFtA Îi GAGOYCA, NA 
NArEA ÎI TAVKOPIAOYCA și așa mai departe. Panaghia înseam- 
nă „Prea Sfânta” Maică. 


„Maica Domnului Eleousa 


coana, Maicii Domnului numită Eleousa sau Milostiva este 
stins legată de icoana Maicii Domnului Glykophilousa, care va fi 
prezentată îndată după aceasta. În ambele reprezentări, faţa Maicii 
Domnului și cea a Pruncului se ating, capul ei este înclinat cu dra- 
poste spre Prune, iar Pruncul are o expresie de afecţiune pentru ea 
Cole două icoane se deosebesc numai prin aceea că, în icoana Gly- 
kophilousei, Pruncul duce mâna dreaptă la obrazul ei, în timp ce în 
icoana Eleousei nu există un astfel de pest. Însă iconarii denumeau 
'desea impropriu icoana Glykophilousei Eleousa și invers. Uneori 
aceste icoane sunt pietate cu anumite caracteristici proprii Maicii 
Domnului Hodighitra, cum ar fi reprezentarea Maicii Domnului cu 
O mână ridicată în fața pieptului, arătând spre Prunc 

Cea mai bine cunoscută icoană de acest tip, numit Eleonusa, este 
„Sfânta Fecioară de la Vladimir”, lucrare realizată la Constantino- 
pol, pentru un boier rus, în jurul anului 1125 și păstrată acum în 
Galeria Tretiakoy din Moscova, În limba rusă, acest tip de icoană 
se numește „Umilenie”. 

Tipul Eleousei este considerat mai vechi decăt al Glykophilou- 
sei, datând probabil din primele secole ale erei creștine: 


1 idem, pp. 02-68 


2 Item, 
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Inscripția acestei icoane este MP 6V fi GAGOVCA („Maica Dom- 
nului Eleousa”). 


Maica Dommului- Glykophilousa 


Termenul „Glykophilousa” este un cuvânt compus, alcătuit din 
iu, care inseamnă „dulce“ și philoisa, forma principală a lui phi- 
ein, care înseamnă „A iubi” și „a săruta”. Termenul se traduce cel 
mai bine prin „Dulce Iubitoarea”. Această variantă este în acord 
eu utilizarea evanghelică a cuvântului philein „a iubi”. Astfel, Hris: 
tos adresându-Se Sfântului Apostol Petru, foloşește cuvântul phi- 
ein cu acest sens, EI îl întreabă: „Simone al lui lona, mă iubeşti 
(In. 21, 15-17). „Glykophilousa” a fost tradusă uneori „Dulcea Si 
rutare”, Însă, în icoanele cu acest înscris, Maica Domnului nu apa- 
e niciodată sărutându-. pe Prunc, i doar foarte tandră. ÎI ține pe 
Pruncul Hristos în partea stângă cu amândouă mâinile, sprijinin- 
du-și capul de EI, astil încât fețele lor sunt lipite una de alta, Cu 
mâna dreaptă Pruncul atinge obrazul stâng al Maicii, iar în stânga 
ține un filacter. 

Când icoana nu este făcută pentru iconostas, ci pentru tetrapod, 
Maica Domnului poate fi înfățișată ținând Pruncul în partea dreap- 
1. (Același lucru se poate spune și despre icoana Eleousei.) 

Icoana își are originea în epoca bizantină și a fost folosită din 
perioada postbizantină până în prezent. O icoană a Maicii Domnu 
ui Glykophilousa, care se erede a fi din secolul al VIII-lea, se pi 
trează în biserica mare a Mănăstirii Philoteu din Muntele Athos, 
așezată pe un tetrapod mare, drept. 

Inscripţia icoanelor de acest tip este: HP 6V FI TAVKOWI 
AOYCA („Maica Domnului, Panaghia, Dulce lubitoarea”). 
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Maica Domnului a Patimii 


„Acest tip de icoană a Prea Sfintei Fecioare datează tot din perioa- 
da bizantină. Combină caracteristici ale Hodighitriei și ale Eleousei 
şi are ca trăsătură definitorie reprezentarea câte unui înger cu sim- 
bolurile Patimilor în fiecare din colțurile superioare. 

Cea mai veche icoană cunoscută de acest tip se află în Cipru, la 
Mânăstirea Arakoun. Este o frescă din anul 1193. 

Cel mai cunoscut exemplu de acest tip este o icoană pictată de 
Andreas Ritsos în secolul al XV-lea, după căderea Constantinopo- 
lului, În această icoană, Maica Domnului ÎI ține pe Pruncul Hristos 
în partea stângă, și are capul uşor înclinat spre EL. Îi susține trupul 
cu mâna stângă, iar în cealaltă ține mâna stângă a Pruncului, cu 
degetele îndreptate spre EI. Pruncul își are capul întors, privind la 
îngerul care are în mâna dreaptă o cruce. Expresia amândurora 
este gravă, În colțul din stânga, deasupra umărului Prea Sfintei Fe- 
cloare, un înger ține celelalte simboluri ale Sfintelor Patimi: sulița 
și buretele! 

Inscripția icoanei este: MP 6V Fi NANATIA TO NAOOVC 
(Maica Domnului, Prea Sfânta Fecioară a Patimii”) 


Maica Domnului a îngerilor 


O variantă puțin diferită de Maica Domnului a Patimii este ti- 
pul numit Maica Domnului a îngerilor. Această icoană este întru 
totul acecași cu cea precedentă, doar că Hristos nu se uită la înge- 
rul cu cruce, ci la Maica Domnului. 

Inscripţia acestei icoane este: IP SV 11 NANATIA TON Arr6- 
AN („Prea Sfânta Fecioară a ingerilor”) 


ma des Thmeheutteei Zotraphiii Med îm Haos 


1 Xyngopoulos, 
veligyoase de după căderea Coatamiapolulu Ate- 


Scut tarie a pet 
na, 1987, pp, 187-190 
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Izoorul tămăduirii 


Icoana numită „Izvorul tămăduirii” se înțălnește și în reprezen- 
tările murale și în icoanele pe suport. Se așază pe iconostasul și pe 
tetrapodul bisericilor cu hramul „Izvorul tămăduirii” (Zoodochos 
Peghi. Această icoană se mai întălnește și în cupola aghiazmatare- 
lor din mănăstirile Sfântului Munte Athos. Aghiazmatarul este o 
fântână cu apă sfințită aflată lângă biserica mare (ka/holikân) a unei 
mănăstiri. EI constă dintr-un bazin mare, cu 0 cupolă deasupra, 
susținută de coloane, unite între ele în partea superioară prin arce 
rotunde din cărămidă, iar în partea inferioară prin lespezi de mar. 
mură sculptate. Se folosește la pregătirea apei sfinţite (hagiasmâs) 
în prima zi a fiecărei luni. 

Această icoană exprimă ideea că Maica Domnului L-a născut pe 
Hristos, Care este Dătătorul apei vii a Duhului. Pentru că Fristos l-a 
spus femeii samarinence: „De ai fi știut darul lui Dumnezeu și cine 
este Cel ce zice ție: dă-mi să beau, tu a fi cerut de la Dânsul și i-ar 
fi dat ție apă vie” (In. 4, 10; cf. In. 7, 38). În Imnul Acatist se spune 
despre Maica Domnul că este „izvor nesecat de apă vie”. „Izvor 
rul Vieţii” este o expresie care apare în Canonul Zâmisliri Sfintei 
Fecioare de către Sfânta Ana și în alte locuri. 

Înțelegerea Maicii Domnului ca Izvor al tămăduiri este expri- 
mată în icoane într-un mod simplu, fe reprezentând-o pe Maica 
Domnului singură, fie înfățișând-o cu Pruneul Hristos într-un vas 
bapltismal cu revărsări de apă, împreună cu alte câteva figuri în 
preajmă. În alte icoane, ideea este exprimată elaborat. La Mânăsti- 
rea Chora (Kharieh Djami) din Constantinopol se află o icoană în 
„mozaic din secolul al XIV-lea care o reprezintă pe Maica Domnu: 
ui ca Izvor al tămăduirii singură, bust, cu mâinile ridicate în 


“Oraltă reprezentare simplă și frumoasă a temei Izvorul tămâdu- 
ini este o frescă din paracisul Sfântul Gheorghe din Mănăstirea 
athonită Sfântul Pavel. Aici Maica Domnului este reprezentată 
așezată într-un Vas baptismal, cu Pruncul Hristos în brațe. În 
dreapta ei stă regale: proroc Solomon cu un filacter în mână pe 
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care se află scris: „Te văd pe tine Fecioară ca pe o grădină și ca pe 
un izvor pecetluit”. 

Fresca datează din 1473, 

O repezentare similară celei precedente, datând din secolul al 
XIV-lea, se află încă în Biserica Sfinţilor Teodor din Mystra. Și aici 
Prea Sfânta Fecioară și Pruncul sunt zugrăviți într-un vas baptis- 
mal, încadraţi de cite un îngeri. 

Aceste icoane trebuie să servească drept arhetipuri pentru pic- 
torii iconari, mai degrabă decât cele prea elaborate, descrise de 
Dionisie din Furna? și de Kontoglou'. Ei spun. că printre elemen- 
tele componente ale icoanei ar trebui incluse ziduri fortificate, im- 
păraţi, patriarhi, alți episcopi, preoți, diaconi, mulțimi de oameni 
brbaţi, femei și copii. Kalokyris arată că acest prototip a fost in- 
spirat de un izvor din afara zidurilor fortificate ale Constantinopo- 
lului,a cărui apă era vestită pentru proprietăţile ei tămăduitoare și 
I-a făcut pe impăratul Leon Tracul (secolul al V-lea) să construias- 
că acolo o biserică închinată Maicii Domnului. Mulţi se duceau la 
favor pentru a fi vindecaţi. 

"Prototipul descris de Dionisie și de Kontoglou nu este potrivit 
din două motive. Primul este acela că se pune accent pe apa mate- 
tială, fizică, mai mult decăt pe apa vie a Duhului Sfânt pe care a 
aclus-o Hristos. Al doilea motiv este acela că prototipul este nejusti: 
ficat de complex, distrage atenţia de la esențial. Complexitatea nejusti- 
ficată este străină tradiției iconogeafice a spiritualității bizantine, 

Inscripția icoanei este: MP 4 H ZO0OA6XOC NHTH („Maica 
Domnului Izvorul tămăduiri”). În partea superioară a icoanei 
apare prima parte a inscripției; lângă brațele sau umerii Maicii 
Domnului, a doua parte 


1 Vezi Kali, Testa e ten Edenegreta, 08. 
'2 Hermenela tes Zographikta Tâchnes, p 145 
9 răpit, vol. pp. 201-202. 


Capitolul al VIII-lea 
SFÂNTUL IOAN BOTEZĂTORUL 


1aturi de chipul lui Hristos și de cel al Maicii Domnului, 

chipul Sfântului Ioan Botezătorul și Înaintemergătorul 

Domnului ocupă un loc important în iconografia tradiţio- 
nală ortodoxă. Importanța care i se acordă se bazează pe ceea ce se 
spune despre el în Sfintele Evanghelii, în special de către Hristos 
Însuși: „mai mult decât un proroc. Că este acela despre care s-a 
scris: «lată, Bu trimit înaintea feței Tale pe îngerul Meu, care va 
pregăti calea Ta inaintea Ta», Adevărat grăiesc vouă: nu s-a ridicat 
între cei născuți din femei mai mare decât Ioan Botezătorul” (Mt. 
m,s-11) 

Pe iconostas, lângă icoana lui Hristos, se află întotdeauna. o 
icoană mare care îl înfățișează. Câteodată este așezată lângă icoana 
Maicii Domnului cu Pruncul. Atunci când iconostasul are un al 
doilea registru de icoane, mai mici decăt cele din registrul inferior, 
aranjate sub forma unei Deisis extinse, Botezătorul Domnului este 
şi acolo reprezentat. Deasupra ușilor împărătești se află o Deisis 
mică sau Trimorphon!, cu Hristos în centru, încadrat de Maica 
Domnului, în dreapta Lui, și de Sfânțul loan Botezătorul, în stân- 
sa, amândoi întorși spre EI în rugăciune. În dreapta și în stânga 
icoanei Deisis restrânse se află câte șase icoane ale Sfinţilor Apos- 
toli întorși spre Hristos, formând astfel o Deisis lărgită? 

Sfântul Ioan Botezătorul mai apare în două icoane ale celor do- 
„uăsprezece praznice împărătești, pe suport sau murale: în icoana 
Botezului Domnului și în cea a Învierii sau a Pogorârii la iad, În 
prima icoană este înfățișat stând pe malul Iordanului, botezân- 
dul. pe Hristos, iar în cea de a doua apare adesea împreună cu 


1 Cuvânt gpecee care înseamnă „cu tei chipuri“ 
2Veaimp 
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alte figuri ale Vechiului Testament, cum ar fi dreptul Abel și re- 
gii-proroci David și Solomoni. Uneori este zugrăvit singur într-un 
loc adecvat. Astfel, în Biserica din Daphnii de lângă Atena este re- 
prezentat în conca pronaosului (prothesis). Dacă biserica are turlă, 
iar cupola este împodobită cu mozaicuri sau picturi murale, Sfân- 
tul loan Botezătorul este inclus în spaţiul circular aflat în imediata 
apropiere a cercului care îl înconjoară pe Hristos” Pantocrator, ală- 
turi de sfinţii îngeri și chiar de Maica Domnului, În acest spațiu, ei 
se află în partea de vest, Maica Domnului spre răsărit, iar îngerii 
între ei. Toi sunt reprezentați în picioare, cu aureole. 

Funcţional, icoana Sfântului loan Botezătorul din partea infe- 
tioară a iconostasului este cea mai importantă. Este zugrăvită la 
dimensiuni mari, aproape de comunitatea credincioșilor, poate fi 
văzută clar de închinători atunci când privese drept spre zona uși- 
or împărătești - unde apar preoții slujitori - și se pot apropia de 
că și 0 pot săruta. Aici se folosește unul dintre cele două tipuri de 
reprezentări analizate în continuare. 


Tipul timpuriu de reprezentare 


“Tipul cel mai vechi de reprezentare a Sfântului loan Botezătorul 
de a iconostas, care se mai folosește încă, îl înfăţişează bust, întors 
spre dreapta, către Hristos (a cărui icoană se află așezată lângă a 
ui) cu mâinile întinse spre EI în rugăciune. 

Una dintre cele mai vechi reprezentări de acest fel este o icoană 
din secolul al XV-lea aflată la Mănăstirea Vatoped. Aici, Sfântul 
1oan Botezătorul este întors spre dreapta, reprezentat trei sferturi, 
Ochii și mâinile sale exprimă o stare de liniște în rugăciune şi de 
forță Iuntrică. Părul este lung, în smocuri. Trupul este în între- 
ime înveșmântat. 

Inscripția acestei icoane, & Artoc IO AMNHC 6 PIOAPOMOC 
(„Sfântul loan Înaintemergătorul”), este împărțită în două și scrisă 


1 Vezi pp, W8-106. 
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aproape de mijlocul icoanei; primul articol și cele două cuvinte de 
după el sunt inscripționate în dreapta sfântului; al doilea articol și 
cuvântul care îi urmează, deasupra umărului stâng. 

Nu se ştie când a apărut acest arhetip. Printre cele mai însemna- 
te reprezentări bust, fără aripi, ale Sfântului loan Botezătorul sunt 
mozaicul din Biserica Hosios Lukas din Beotia (cca 1000) și cea din 
Biserica Daphni de lângă Atena (cca 1100). 


Tipul târziu de reprezentare 


Sfântul loan Botezătorul este reprezentat întreg, cu aripi, astfel: 
înalt, foarte slab, cu braţe și picioare foarte subțiri, cu capul desco- 
pert, cu părul lung, revărsat în smocuri pe spate și peste umeri și 
cu un chip care exprimă credință puternică, un caracter dârz și sme- 
renie. Poartă o tunică verde de culoarea măslinei și o mantie cafenie: 
care lasă să se vadă un brat gol până la umăr și amândouă picioa- 
rele de a genunchi în jos. Stă în picioare între două creste pietroase, 
cu faţa şi trupul întoarse spre dreapta, spre Hristos, Care apare în 
colțul din stânga sus al icoanei, ieșind din ceruri și binecuvântân 
dul. Mâna dreaptă a Sfântului Ioan Botezătorul stă întinsă în gest 
de binecuvântare, iar cu stânga ține un filacter desfășurat și o cruce 
lungă, foarte subțire. Pe filacter scrie, cu litere mari: 


„lată, Fiule al lui Dumnezeu, ce pătimese cei ce vădesc oa- 
menilor păcatele lor, celor ce nur-și recunosc greșeala. ată ca- 
pul meu: Irod Ia tăiat”. 


În colțul din stânga jos se vede capul Botezătorului pe o tipsie; 
iar în spatele picioarelor sale se află o secure, la rădăcina unui 
trunchi de copac, aproape de pământ. 

Această icoană a Sfântului loan. Botezătorul are fundament 
scripturistie. Este înfațiat cu aripi, după cuvântul pe care l-a spus 
tisus, că a fost trimis „inger? de Îa Dumnezeu. Așa cum am obser: 
vat mal sit Yorbind despre „Înger de mare sfat”, cu 
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Vântul grecesc pentru „„vestitor” este ingelos, acelașă cuvânt utilizat 
în grecește pentru înger. În iconografie, îngerii sunt reprezentați 
cu aripi. Așa se explică de ce Sfântul loan Botezătorul are aripi. 
Faptul că-i s-a tălat capul la porunca lui Irod tetrarhul și a fost 
adus pe o tipsie este consemnat în Evanghelii (ME: 14, 8, Me. 6,25, 
28). Așadar, în icoană se regăsește capul său pe tipsie. Securea de 
la trunchiul copacului apare chiar în cuvântul Sfântului. În timp ce 
propovăduia în pustia ludeii, a spus: „lată securea stă la rădăcina 
pomilor i tot pomul care nu face roadă bună se taie și se aruncă în 
foc (Mt.3,10). A 

Inscripția ambelor tipuri de icoane este: 6 AFIOC ÎDÂNNGC d 
NPOAPOMOC („Sfântul loan Înaintemergătorul”). Cuvântul „Bote- 
zător” a,fost lăsat la o parte, pentru a scurta inscripția = expresia 
„Înaintemergătorul“ este suficientă pentru a-l identifica pe Sfânt. 

Cea mai veche icoană cunoscută a Sfântului loan Înaintemergă- 
torul, întreg, cu aripi, se, în Serbia, la Arelje și datează 
de la sfârșitul secolului al XIII-lea!, O altă icoană de acest fel, rea- 
lizată un secol mai târziu, este o miniatură dintr-o Psaltire sărbeas 
că, aflată la Mâncheni, Acest ip de reprezentare și-a găsit forma 
detinitivă - după cum se ştie = într-o frescă din Paraclisul din Zoo- 
dichos Pighi din cetatea peloponeziană Geraki. Datează din 1431 
Forma pe care a primit-o acest tip de reprezentare în acea icoană 
s-a păstrat de-a lungul intregii perioade de dominație turcă în Gre- 
ela? și continuă încă să se folosească 


TA. Xmgupoulon, Schisma Historia ie embeuita Zoprepbăa Met ln 
Higin,p. 405 plaga 14 
îndemn 
3 idem, 


Capitolul a Deea 
ÎNGERII 


În fiecare an, pe 8 noiembrie, Biserica Ortodoxă îi cinstește pe 
sfinţii îngeri la marele praznic numit „Soborul Sfinților Ar: 
bangheli Mihail și Gavriil și al tuturor Sfintelor și Netrupești- 

lor Puteri”. Un Sobor ește o adunare a credincioșilor în biserici la 0 
anumită sărbătoare. Pe 8 noiembrie se adună ca să-i cinstească pe 
sfinţii îngeri - slujitori credincioși ai lui Dumnezeu, trimiși came: 
nilor ca ocrotitori, călăuzitori și ajutători, dar și pentru a comemo- 
za un eveniment cu semnificație cosmică, pomenit în Apocalipsă, 
cartea Revelaţiei. În capitolul 12 al Apocalipsei citim: 


„Si s-a făcut război în cer: Mihail și îngerii lul au pornit 
război cu balaurul. ȘI se războia și balaurul și ingerii lui. Și 
nea izbutit e, nici nu s-a mai găsit pentru ei loc în cer, ȘI a 
fost aruncat balaurul cel mare, șarpele de demult, care se 
cheamă diavol și Satana, cel ce înșeală pe toată lumea, arun- 
cat a fost pe pământ și îngerii lui au fost aruncați cu el” 
(Apoc. 12,7-9) 


Acest pasaj spune că Arhanghelul Mihail, împreună cu îngerii ui 
s-au luptat și i-a biruit pe diavol și pe ingerii lui. Aceasta consti- 
tute baza scripturistică a sărbătorii de pe 8 noiembrie în cinstea lui 
si a tuturor sfinților îngeri. 

Praznicul începe în seara zilei de 7 noiembrie cu slujba Vecer- 
miei. Continuă în dimineața zilei următoare, cu Utrenia și cu 
Sfânta Liturghie. Idiomela care se cântă în prima parte a Utreniei 
spune: 


„Înţelegătoare puteri, dumnezeiești și netrupești, ce staţi 
imprejurul tronului ceresc, cu buze de foc înâlțaţi ntre sân: 
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tă cântare: «Sfânt ești Dumnezeule Cel fără de început și Dur- 
hule Cel Dumnezeiesc, împreună slăvit cu Tatăl și cu Fiul>”. 


Biserica îi numește pe îngeri „netnupești puteri” pentru că, spre 
deosebire de oameni, care au trup material grosier, îngerii nu au 
un astfel de trupt. Tot pentru același motiv, Biserica îi mai numeş- 
te „duhuri“ (Pneiimata), „minți“ (Noes) și „ființe spirituale” (Naerat 
Oustul). Întrucât cerul este sălașul lor, mai sunt numiţi și „finţe 
cerești“ (Ourâmiai Oustai) şi „Puteri cerești“ (Ourâmiai Dymâmeis). 
Se numesc „minți” deoarece, ca și sufletul sau mintea omenească, 
ei sunt ființe raționale, cu putere de judecată, de alegere liberă și 
de autocontrol (fo aiitexotision). Ca și sufletul omenesc, și ei sunt 
nemuritori? 

Deși au natură spirituală, îngerii nu sunt zei, finţe necreate, ci 
creaturi. După cum spune Sfântul Apostol Pavel: „întru EI au fost 
făcute toate, cele din ceruri și cele de pe pământ, cele văzute, și 
cele nevăzute” (Col. 1, 16). Același apostol spune că Dumnezeu 
creat pe toţi îngerii „duhuri slujitoare, trimise ca să slujească, pen- 
tru cei ce vor fi moștenitorii mânt i” (Evr, 1, 14, cf. Ps. 90, 11-12 
- Septuaginta). 

Numărul îngerilor este foarte mare. Prorocul Daniel spune: 
„Mii de mii Îi slujeau și miriade de miriade stăteau înaintea Lui!" 
(7, 10). Doar trei îngeri sunt menționați cu numele în Sfânta Srip- 


tură: Mihail, Gavriil și Rafail. 

Ingerii se împart în nouă cete: serafimi, heruvimi, tronuri, dom- 
nii, puteri, stăpânii, începătorii, arhangheli și îngeri. Despre aceste 
cete se vorbeşte și în Vechiul și în Noul Testament” 


1 „Se spune despre inger că este necorporal și imaterial n raport u Bai, de- 
oarece ot vea ce se spune în coanparaie cu Dumnezeu, singirul incomparabil. 
tat prooolan și material. Numai Durmnezeirea ste n aliate materială şi ne: 
“capul (anul nm Dumaehin, Dogma rien Cateat a Cap: 3) 

Sfântul loan Damaschin, ap. it. Cartea a, Cap A. 

3 în Veshul Testament, vezi mat ales... Pat, d 


12:28; ba 148, 1-2. În Noul Testament, vezi, Rh Au 
4, Apt 9, lua. 9 ete, 
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Trebuie remarcat că termenul „înger“ se folosește în sens larg, 
cu referire la toate cele nouă cete ale fiinţelor netrupești, și în sens 
restrâns, pentru a denumi ultima ceată menționată. Mai trebuie 
spus că termenul „puteri” este, la fel întrebuințat pentru a denumi 
toate cele nouă cete îngerești sau doar una dintre ele. 


Cele nouă cete ale sfinților îngeri 


Sistematizând cole ce spune Scriptura despre sfinţii îngeri, bine- 
cunoscutul Părinte bisericesc Sfântul Dionisie Areopagitul a înv 
părți cele nouă cete (tzzis) în trei triade, fiecare triadă (ierarchil) 
fiind alcătuită din trei cete. Prima ierarhie, cea mai înaltă, este al: 
cătuită din serafimi, heruvimi și tronuri; a doua ierarhie, de mijloc, 
din domnii, puteri și stăpânii; iar a treia cea mai de jos, din ince 
pătorii, arhangheli și îngeri. Între fiecare dintre aceste cete, prima 
este cea mai înaltă, iar celelalte i se subordonează, în ordine!, 

“Cu privire la această sistematizare, Sfântul loan Damaschin 
spune: 


„Prea sfântul și prea sfințitul și marele teolog Dionisie 
Areopagitul spune că toată teologia, adică Sfânta Scriptură, 
ne descoperă nouă finţe cerești. Dumnezeiescul învițător le 
împarte pe acestea în ierarhii trei de câte trei cete, El spune că 
cea dintăi ierarhie este aceea care se află întotdeauna lângă 
Dumnezeu și, potrivit predaniei, este unită indeaproape și 
nemijlocit cu Dumnezeu. Aceasta este ierarhia seralimilor cu 
şase aripi, a heruvimilor cu mulți ochi și a tronurilor celor 
prea sfinte. A doua ierarhie este cea a domniilor, a puterilor 
şi a stăpâniilor. A treia ierarhie și cea din urmă este a începă- 
torilor, a arhanghelilor și a îngerilor”, 


1 st. Dheminle Iaeudo-Aeopagtul, Peri les Ouranta Hierarchae („Despre 
rapa cereăacă în Source Citemne, ed. a 2-a, ari, 1970. 
 Degmainai „Cartea a l-a, Cap. A 
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Sfintele netrupești puteri sunt cinstite prin cântări închinate lor 
și prin zugrăvirea lor în icoane, la care se închină creștinii orto- 
deci. Le sunt adresate rugăciuni ca și sfinţilor, ca unor mijlocitori 
către Dumnezeu și ocrotitori ai noștri. Slujba Pavecerinţei conține, 
în încheierea ei, o rugăciune către îngerul păzitor (Angelos Phylax) 


Îngerii căzuţi 


Pe lângă cele trei triade ale netrupeștilor puteri sau îngeri, alcă- 
tute fiecare din te trei cete, Biserica recunoaște încă o ierarhie de 
ființe netrupești ai cărei membri nu sunt sfinţi, ci răi, căci au căzut 
de la Dumnezeu prin mândrie. Această ierarhie este a diavolului 
(Didbolos) sau Satan și a acelor fiinţe netrupești care i-au urmat lui. 
Aceștia se numesc în Sfânta Scriptură demoni (dafmones, daimânia) 

Diavolul și demonii nu sunt cinstiţi de creștini, ci sunt știuţi ca 
vrăjmași, pentru că ei caută să-i ducă pe oameni către fapte păcă- 
toase: și mincinoase. De aceea ei Sunt rareori reprezentați în 
icoanele bizantine, și atunci când apar, figurile lor tu sunt scoase 
în evidență. Sunt zugrăviți la dimensiuni mai mici decât Sfinţii în- 
eri, cu aripi minuscule, din profil, mu frontal, cu forme medefinite 
clar, vagi, în culori închise — albastru închis sau cenușiu = și nici- 
odată singuri, ci întotdeauna împreună cu alte figuri mai mari, 
care nu sunt sinistre, și departe de centru. Aceasta, în acord cu 
principiul artei bizantine de a evita punerea în evidență a ceea ce nu 
este sfânt. Pentru a aplica aici acest principiu, iconografia bizanti- 
nă trebuie să renunțe la un alt principiu al său, acela al clarității, 
al formei clar definite?. Urmând principiul de a nu evidenția răul 
sau urâtul, această artă respectă și principiul măsurii. Nici nu ex- 
clude complet descrierea demonilor, nici nu caută să focalizeze 
atenţia asupra lor, reprezentându-i ca ființe puternice, de o urățe- 


1 Vezi. de exemplu, Sura dumezeeculut area, IA ceată care, precum i 
pp 
2 Vezi pp 2729 
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ie înspăimântătoare. Nu pot fi cu totul excluși din lucrările vi, 
pentru că se fac multe referiri la diavol și la demoni în Sfânta 
Scriptură și în Vieţile Sfinţilor; și n-ar putea fi scoși în evidență 
fără a anula funcția ei anagogică, inâlțătoare. 

Iconograful Ioannis Vranos a dedicat un capitol din cartea sa 
Teoria iconografiei unei analize clarificatoare pe această temă!. EI 
atrage atenţia în special asupra faptului că Biserica Romano-Cao- 
Hică a greșit foarte mult în această privinţă: „De la Schismă încoace 
a început să folosească în biserici reprezentări naturaliste în locul 
icoanelor duhovnicești ale Ortodoxiei, Diavolul din icoanele papa: 
1e este înfățișat ingrozitor, oribil. Aspectul lui stârnește tulburare 
în sufletul privitorului sau repulsie și dezgust. Este nepotrivit și 
antiduhovnicesc; nu zidește”?. 

Insistând în respingerea unor astfel de imagini, Vranos remar- 
că: „Nu numai Hristos I-a învins pe diavol, i toţi creștinii cu pute- 
rea lui Hristos îl birule și îl resping,“ Autorul susține acest lucru 
citând din Noul Testament și adaugă că numai pentru marii păcă- 
toși diavolul este îngrozitor, pentru că ei nu sunt înarmaţi cu pute- 
rea lui Hristos 

Sfântul loan Damaschin, cu privire la diavol și la demoni, spune: 


„Dintre aceste puteri ingerești, înainte-stătătorul cetei te- 
restre, căruia Dumnezeu i-a încredinţat păzirea pământului, 
nu a fost făcut rău prin natură, ia fost bun, a fost făcut pen, 
tru bine și nu avea în el de Ja Creator nici cea mai mică urmă 
de răutate; cu toate acestea n-a suferit luminarea și cinstea pe 
care Creatorul î le-a dăruit, ci, prin voința hui liberă, s-a în 
dreptat de la starea sa natrurală la o stare contra naturii sale 
şi sa ridicat împotriva lui Dumnezeu Care I-a făcut, voind să 
se împotrivească Lui. EI este cel dintâi care s-a depărtat de 
bine și a căzut în rău. [...] Mulțimea nenumărată de îngeri 
asezați sub el s-a dezlipit, i-a urmat lui și a căzut impreună 


1 oana Venan.apct 
a 
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cu el. Aşadar, cu toate că erau de aceeași natură cu î 
totuși au devenit răi, inchinându-și de bunăvoie: 
irimia u-și de bunăvoie voința lor de 
„L--I Toată răutatea și patimile necurate au fost născocite de 
ei. Li s-a îngăduit să ispitească pe om, dar nu au putere să 
forțeze pe cineva. Căci noi avem facultatea de a primi ispita 
au de nu o primi. Pentru acest motiv -a pregăti diavolu- 
i și demonilor lui i celor care i! urmează focul nestins și 
deapsa veșnică. "1 = 


Cu privire la descrierea ființelor netrupești în icoane, 
pune întrebarea: cum po fi ele iniate dacă ur au tn Raza 
ul la această intrebare este acela că este posibil, întrucât ele le-au 
apirut unor sfinţi în diverse forme, circumscrişi. Konan, citind 
despre aceste viziuni, le poate desena după formele aătării lor. 

O întrebare, legată de prima, este: De ce aceste fiinţe, care sunt 
netrupești, au fost văzute cu aripi, cu mulți ochi, având roți de foc 
i așa mai departe? Răspunsul la această întrebare ni-l dă Sfântul 
loan Damaschin: „Ei mu apar așa cum sunt celor vrednici, cărora 
Dumnezeu va voi ca ei să se arate, ci sub o formă oarecare, în așa fel 
Încăl să-i poată vedea aceia cora i se arată“ Și mai departe adaugă, 
„lau forma pe care le-ar porunci-o Stăpânul Dumnezeu i astfel: 
arată oamenilor și le relevează tainele dumnezeiești”s. 


pana re Gat Capa 
„Înger un cincea late ăn sun în A, mu un i 
„mânt; iar când sunt trimiși de Dumnezeu pe pământ, măr, re 
mațza atodosi, Cartea a Ia Cap Pe se = ag 
Nea at 
maica rit Careua a, C 
tot Ma capia 
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Serafimii 


“Cu această prezentare a îngerilor, vom trece acum la o examina 
re a iconografiei lor, începând cu iconografia cetei îngerești culul 
mai înalte, a serafimilor. 

Aceste fiinţe cerești sunt numai O singură dată menţionate În 
Sfânta Scriptură, în Vechiul Testament, La Isaia, capitolul 6, citim: 

„În anul morții regelui Ozia, am văzut pe Domnul stând pe ui 
scaun înalt și măreț și poalele hainelor Lui umpleau templul, Sera: 
fimii stăteau înaintea Lui, fiecare având câte șase aripi: cu două Îl 
acopereau feţele, cu două picioarele, iar cu două zburau și trip 
unul către altul, zicând: «Sfânt, Sfânt, Sfânt este Domnul Savaăl, 
plin este ot pământul de slava Lui >” (15.6, 1-3) 

După descrierea viziunii prorocului Isaia, serafimii sunt repre: 
'zentaţi cu șase aripi: două ridicate deastupra capului, două în părți 
și două acoperind picioarele. Chipul lor nu este însă acoperit. Bate 
zugrăvit ca al unui tânăr cu păr cârllonțat În mâna dreaptă poată 
un tolag în capătul căruia se află o tăbliță cu cuvintele: „Sfânt, Sfânt, 
Sfânt”. Deși Iala prorocul spune că „feţele serafimilor erau acoperi: 
te de aripi”, conarul le lasă descoperite - pentru că fața este ceu mal 
expresivă parte a trupului. Descrierea serafimilor cu fețele acoperite 
de aripi este lăsată în seama altei arte sacre, aceca a imnografiti 
Această artă nu poate reprezenta expresia feţei serafimilor cu fețele 
acoperite de aripi, dar poate vorbi ușor despre aripile ce le acoperă 
feţele, explicând totodată acest lucru. Imnograful ne spune că serafi- 
mii și heruvimii își acoperă feţele cu aripile pentru că nu pot supor: 
ta strălucirea orbitoare a lui Dumnezeu, 

Uneori serafimii sunt reprezentați cu mâinile și picioarele aco- 
perite cu totul de aripi, încât membrele lor nu se mai pat vedea, 
Reprezentările serafimilor au un singur cuvânt înscris: COPAPIM 
(Serafim). 

În Biserica Sfânta Sofia din Constantinopol, serafimii erau zu- 
prăviţi sub baza cupolei centrale, câte unul în fiecare din cei patru 
pandantivi În iconografia de mai tărziu, pandantivii au fost folo- 
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siţi de pictori pentru cei patru Evangheliști!. Uneori serafimii se 
„pot observa chiar în cupolă, în zona din imediata apropiere a cer- 
cului care ÎI înconjoară pe Pantocrator, Sunt înfăţișați aici împreu- 
nă cu heruvimii și îngerii din a treia ierarhie, stând de o parte și de 
alta a Maicii Domnului și a Sfântului loan Botezătorul. 

Serafimii mai sunt zugrăviți deasupra Sfintei Mese, în reprezen- 
tarea Dumnezeieștii Liturghii din absida Sfântului Altar și în re- 
e A Doua Veniri a lui Hristos din pronaos. 


Heruvimii 


Ingerii celei de a doua cete din prima triadă cerească, numiţi 
heruvimi, sunt de mai multe ori menţionaţi în Vechiul Testament 
şi o singură dată în Noul Testament (Evr. 9, 5). Cea mai lungă re- 
atare despre ei apare la prorocul lezechiel, în capitolele 1 şi 10 ale 
cărții sale, în care descrie vederea lor. Prorocul lezechiel spune că 
într-o zi srau deschis cerurile și a avut vedenii dumnezeiești. Cea 
mai impresionantă dintre ele a fost vederea a „patru fiare [heru- 
vimil, a căror înfățișare semăna cu chipul omenesc. Fiecare din ele 
avea patru feţe și fiecare din ele avea patru aripi. Picioarele lor 
erau drepte [...] De cele patru părți ele aveau sub aripi mâini de 
om [...] Aripile lor se atingeau una [...] despărțite în partea de 
sus; şi, la fiecare, două din aripi erau întinse, iar două le acopereau 
trupul |... fețele lor? - aveau câte o faţă de om inainte [... o faţă 
de leu la dreapta [... o faţă de bou la stânga și o faţă de vultur 
[...] Duh de viață era și în roți [...; parcă erau vărâte una în alta 
[...] lar obezile [roţilor) erau pline de ochi de jur-imprejur. Când 
die Pe, repet i moi ali cc 0, ANA 

În iconografia bizantină, heruvimii sunt zugrăviți cu o singură 
față, de om. Celelalte trei feţe despre care vorbește prorocul leze- 
chiel sunt omise. În felul acesta, arta sacră urmează principiul sim- 


vezi pp. a5 
2 Veni pp, 01-02 
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plităţii și al funcţionalităţi. Includerea celorlalte trei capete l-ar în 
curca pe privitor și nici unul dintre ele n-ar fi atât de potrivit ca să 
exprime sfințenia acestor finţe cereşti cum este chipul de om. Și 
iarăși, „roțile“ heruvimilor pe care le-a văzut sfântul proroc sunt 
omise din același motiv. 

Sfântul Dionisie Areopagitul remarca: „Nu putem concepe, ai: 
doma celor ce gândesc trupește, că duhurile cerești, nematerialni- 
ce, ca şi Dumnezeirea, au multe picioare și feţe; că sunt plăsmute 
ca să semene chipului animalicesc al boilor ori Sălbătiiei leilor, că 
au cioe încovoiat ca vulturul ori aripi și pene ca păsările, Nu tre: 
buie să ni le închipuim având roți de foc mișcândur-se pe deasupra 
cerului sau după înfățișarea din simbolurile revelate ce ne-au fost 
transmise”. 

Prin urmare, formele în care i-a văzat prorocul lezechiel pe he- 
ruvimi sunt simbolice. Sfântul Dionisie explică mai departe, în car: 
tea sa Despre Ierarhia cerească, ce semnificaţie au unele dintre aces 
te simboluri — leul, boul și vulturul. Însă nu toţi cei ce privesc sfin- 
tele icoane posedă o atare cunoaștere, așa încât astfel de simboluri 
nui zidese, ci îi pun în dificultate. Numai aripile heruvimilor și ale 
celorlalte netrupești puteri au un înțeles pentru privitorul oblşnu- 
ît. Aripile largi, puternice sunt înţelese ca simboluri atât ale stării 
înalte, duhovnicești, ale acestor ființe supranaturale, cât și ale div: 
pnibilităţii și vitezei cu care implinesc voia lui Dumnezeu, ca me: 


aiSăi. 

iconografia bisericilor, hezuvimi apar ra puțin frecvent dei 
S0t caini. Ca și vratim mant uneoa ietoi în tnpodăbleiă 
cupolei, în zona din jurul Pantocratorului. În reprezentarea murală 
a celei de A Doua Veniri a lui Hristos, un heruvim stă la poarta 
Raiului cu o sabie de foc în mână, după Cum spune cartea Facerii: 
„SI ponind pe Adam, a așezat în preajma grădinii celei din Eden 
și a pus hertvimi i sabie de flacără vâlvăitoare să păzească du: 
mul către pomul vieți” (3,24) 


1 rau Done Pose Areopagt pa. 13,p 74 
Mit. 
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Deși serafimii și eruvimii se Intălnese rareori în iconografie 
apar aclesea în cântările Bisericii. Cea mai cunaseută dintre ele este 
aceea care se cântă la Vohodul Mare din Sfânta Lvurghie, mută 
„Imnul herivic”: a 


„Noi care pe heruvimi cu taină inchipuim și făcătoarei de 
Viaţă Treimi întreit sfântă cântare aducem. Toată grija cea 
lummească acum să o lepădăm. Pe Împăratul tuturor să-L. pri- 
mim, nevăzut inconjurat de cete ingereşi. Aia. Aia 

iluia 


Imnografia poate, mai bine decit iconografia, să atragă atenția 
supra seafimilor și heruvimilr, Mudându și vorbind depre ei 
pir nemarte heruvimilor poartă inscripția XOPOVBIM („He- 


Arhanghelii și îngerii 


Dintre celelalte cete ale netrupeștilor puteri pe care le-am enu- 
meta în acest capitol: tronuri, domnii, puteri, stăpână, începăterii 
arhangheli și îngeri, numai ultimele două se reprezintă în icoane. 
Aceasta, pentru că există în Sfânta Scriptură fapte săvârșite de ar- 
hanghel i inger, dar nu i de tronuri, domnii stăpâni şi începă- 
torii cena sunt doar pomeni Caracterul i lucrările lr nu sunt 
În Sfânta Scriptură, numai trei arhangheli 

Ă i sunt pomeniţi cu 
urmele: Mihail, Gavriș Rafail. Despre Sfantul Arhanghel Mil 
vorbesc Sfântul Proroc Daniel (10, 13, 21; 12, 1), Apocalipsa (12, 
7-12) și Sfântul Apostol Iuda (9; Arhanghelul Gavriil este pomenit 
tot de prorocul Daniel (6, 16; 9,21) i în Evanghelia după Luca (1, 
11:38); iar Rafail numai în cartea lui Tobit (3, 6; 16; 11, 6; 12,15), 
Despre toți te spun size Biserici că sunt arhaic ia io 
nel care îi reprezintă au inscripţia „Arhanghel“, Însă în Sfânta 
Scrpluă can long ea ai dal a 
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1a Arhanghelul Mihail (Iuda 9). Mai este numit și Archon, „cel din- 
tâi dintre îngerii păzitori” (Dan. 10, 13, 21). Arhanghelul Rafail 
este numit cu termenul echivalent Megas, „Mare” (Tobit 3, 16). 
Măreţia Arhanghelului Gavriil nu este arătată prin cuvânt în Sfân- 
ta Scriptură, ci prin alegerea lui spre a aduce omenirii 0 veste cu 
semnificaţie universală: Întruparea Logosului divin. 

Sfinţii Arhangheli Mihail și Gaoriil ocupă un loc important în 
iconografie. Rafail este zugrăvit mumai în icoana arătării sale către 
Tobit și Tobie, persoane ale Vechiului Testament. Kontoglou de: 
serie icoana astfel: 


O casă. În centru, Arhanghelul Rafail ține un sceptru și 
binecuvântează. Tobit și fiul său, Tobie, i aduc cinste, inchi: 
nându-i-se până la pământ (Tobit 12, 16). Icoana are urmâto: 
area inscripție: 6 TOBIT KAI 6 TOBIAG NPOCKVNOYN: 
Tec TON APXĂTTGAON PAPAHA („Tobit și Tobie inchi 


nându-se Arhanghelului Rafail”). 


Inscripţia din icoanele Arhanghelului Mihail este 6 AFX MI 
MANA („Arhanghelul Mihail”); iar cea din icoanele Arhanghelului 
Gavriil: 6 AFK FASPIRA („Arhanghelul Gavriil”) 

Asa cum am văzut, Biserica Ortodoxă cinstește toate netrupești: 
le puteri laolaltă printr-o slujbă specială, în ziua de 8 noiembrie. Îl 
mai cinstește separat pe Sfântul Arhanghel Mihail pe 6 septem 
brie, în amintirea minunii de la Colose (Chonae), iar pe Slântul 
Arhanghel Gavriil pe 26 martie - ziua următoare prăznuirii Bunei 
Vestiri și, iarăși, pe 13 iulie. 

Arhanghelii și îngeri sunt reprezentaţi în diverse icoane pur: 
tând tunică și mantie. Uneori — când există un motiv anume - sunt 
iimbrăcați ca diaconi, purtând stihar și orar. În mâna dreaptă poar- 
tă un toiag. Acesta simbolizează autaritatea pe care au primit-o de 
la Dumnezeu ca mesageri ai Săi. În mâna stângă țin un dise cu mo- 
nograma sacră X, care ÎI desemnează pe Hristos și faptul că ei sunt 


1 Epărat, val Lp. 2%, 
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slujitorii Lui, sau cu Cruce, care sernnifică același lucru. Cu privire 
la forma circular a discului cu monograma X sau cu Cruce, Sfân- 
tul Simeon al Tesalonicului (sec. al XIV-lea) spune că această for- 
mă este „un simbol teologic care ne arată că, deși Hristos S-a întru- 
pat; ca Dumnezeu EI nu are nici început, nici sfărșit”! în timp. 

În icoanele moderniste, în locul discului cu monogramă, îngerii 
sunt reprezentaţi ținând sfere, care par să simbolizeze universul 
Folosirea sferelor este probabil rezultatul unei înţelegeri greșite a 
discului pe care Îl întâlnim în icoanele mai vechi, considerându-l 
sferă. Un înger nu poate fi reprezentat corect ținând în mână (sim- 
boli) universul, pentru că el nu este atotputernic, ca Dumnezeu, 

Îngerii sunt întotdeauna înveșmântați, niciodată dezbrăcaţi, ca în 
picturile religioase apusene moderne, unde apar ca niște copii dez- 
brăcaţi Totodată, ei sunt înfățișai ca tineri fără barbă, niciodată co- 
pii. În Sfânta Scriptură se spune despre îngeri că apar în viziuni ca 
ființe bărbătești (andres), nu ca niște copii. Sfântul Evanghelist Lu- 
ca, deseriind experiența sfintelor mironosițe la Mormântul lui 
Hristos, spune că ele au văzut acolo un tânăr” (neanistas) un în- 
per = „în veșminte strălucitoare. Și s-au înfricoșat” (Le. 24,4-5). 

Mai mult, îngerii sunt reprezentaţi cu păr cârlionțat legat strâns 
cu o pânză împăturită (mandilion), ale cărei capete se desfac ușor în ca- 
«rul aureolei. După cum am văzut mai devreme, capul serafimilor 
ial heruvimilor este reprezentat l fel. Sfântul Simeon al Tesalo- 
nicului arată că piilizarea pânzei împăturite care strânge părul 
semnifică faptul că așa cum părul este strâns, așa sunt și gândurile 
i simțirile lor, întrânate - îndreptate către Dumnezeu și spre sluji- 
ea pe care o au ca mesageri ai Săi -, nefiind lăsate să se risipească. 
Capetele libere ale pânzei în aureolă simbolizează, după Sfântul Si- 
meon, bunătatea îngerilor, care emană de la ei spre noii. 

Îngerii - prin acest termen înțelegem și arhangheli, după cum 
am specificat în această secţiune - sunt reprezentaţi eu două aripi 


3 Stântul Simeon, Avepincop al Tesalonicului, Ta Hpla, Tealeie, e 
199, 38 
2 Walter Lavra, op, cit pi 137. 
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Acestea, așa cum am văzut, sunt de natură simbolică. Atât Ve- 
chiul, căt și Noul Testament vorbese despre îngeri care s-au arătat 
în viziuni pur și simplu ca bărbaţi (andres). Nu ni se spune că ar fi 
avut aripi. Sunt reprezentați cu aripi ca să iasă în evidenţă aparte- 
menţa lor la lumea cerească şi faptul că ci sunt mesageri și slujitori 
iuți ai lui Dumnezeu, gata să-l împlinească voia. Îngerii au început 
să fe reprezentați cu aripi din secolul al V-lea. 

Aceste făpturi cerești ies în evidență în iconografia bizantină, 
Apar în cinci dintre icoanele celor douăsprezece praznice Impără- 
tești: în cea a Bunei Vestiri, a Nașterii lui Hristos, a Botezului 
Domnului, a Înălţării și a Adormirii Maicii Domnului. Îngerii mai 
apar și în icoanele Maicii Domnului a îngerilor și a Patimii, Mal 
este un înger în icoana Intrării Maicii Domnului în Biserică. Sfinţii 
Arhangheli Mihail și Gavriil sunt adesea zugrăviți în partea supe- 
ioară a ușilor diaconești ale iconostasului: Mihail, pe ușa din nord 
și Gavriil, pe ușa din sud. Mai recent s-a introdus și inovația repre- 
zentării lor pe întreaga Suprafață a ușilor, Nu este corect, Acest lu 
cru le conferă o pregnanță mai mare decât aceea care se dă lui 
Hristos, Maicii Domnului, Sfântului loan Botezătorul, ale căror 
chipuri ocupă doar jumătate din spaţiul acordat prin această inova: 
ție sfinților arhangheli! Câteodată sfinții arhangheli sunt zugrăviți 
în absida principală din răsărit, de o parte și de alta a Maicii Dom- 
nului Platytera: Mihail în dreapta și Gavriil în stânga, În bisericile 
care au o absidă răsăriteană largă și înaltă s-a zugrăvit acolo Dum- 
nezeiasca Liturghie și îngerii îmbrăcați ca diaconi, slujind lui Hris: 
tos, Care oficiază îmbrăcat în veșminte arhierești. Î bisericile cu 
turlă centrală mare, îngerii apar în medalion din jurul lui Hris- 
tos Pantocrator, impreună cu serafimii și heruvimii. 

Printre celelalte icoane bine cunoscute în care apar îngeri se nu- 
mără și cea a Sfintelor mironosițe la Mormânt, precum și cea care 
îl înfățișează pe marele ascet Pahomie privind cu uimire către un 
înger îmbrăcat călugâr, cu un filacter în mână, pe care scrie: „În 
această haină (schim), o, Pahomie, tot trupul se va mântui”, și, de 
asemenea, keoana Soborului netrupeștilor puteri 
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În cea din urmă dintre icoane sunt înfăţișaţi mulți îngeri grupaţi 
în șiruri, La mijlocul sirului din faţă doi ingeri fin o icoană a lui 
Hristos. Are inscripția HI CYNAZIC TON ACOMĂTON AVNA- 
MEN („Soborul netrupeștilor puteri”). 1 s-a dat acest nume și 
pentru că sunt reprezentații mulți îngeri adunaţi la un loc și pentru 
că icoana se aşază în biserică pe tetrapod pentru inchinare în spe- 
cial în ziua de 8 noiembrie, ziua praznicului Netrupeştilor puteri. 
Este un obiect de închinare foarte potrivit pentru creștinii orto- 
doeși, care poartă la acest praznic gânduri ca cele exprimate în 
cântări de pocăință precum 


„Sfinţilor arhangheli, îngeri, incepătorii, tronuri, domnii, 
serafimi, cei cu câte sase aripi, și henuvimi, cei cu ochi mulţi, 
purtători ai înțelepciunii, puteri și dumnezeieştilor stăpânii, 
stând neincetat înaintea scaunului stăpânesc, rugați-vă către 
Domnul, pace lumii să dăruiască și sufletelor noastre mare 
mila”, 


„Cetele cele fără de trup dorind a le lăuda noi, aceștia de 
pe pământ, să urmăm cât se poate a lor sfinţenie, omorân- 
du-ne toate mădulările trupului, rugândui ca pe niște apără- 
tori și păzitori, să ne izbăvească de toată înșelăciunea nevă- 
'zutului vrăjnaș, pe noi, cei ce îi lăudăm pe dânșii, ca să 
aflăm milă”2, 


1 Tropar cântat la Vecernia duminici, glas | di 
= atei rermectee N GG arc e 
nolon 


Apendice 


SFÂNTUL IOAN DAMASCHIN 
ÎN APĂRAREA SFINTELOR ICOANE 


Observații introductive 


a promulgat un edict care condamna zugrăvirea și cinstirea 

icoanelor, considerându-le idolatrie, contrară celei de-a doua 
porunci dumnezeiești. Această poruncă Spune: „Să nu-ți faci chip 
cioplit și nici un fel de asemânare a nici unui lucru din câte sunt n 
cer, sus, i din câte sunt pe pământ, jos, și din câte sunt în apele de 
sub pământ! Să nu te închini lor, nici să le slujești” (leş. 20, 4-5; 
Deut 5,8). 

Edictul l-a determinat pe Sfântul loan Damaschin (, 675-749), 
cel mai important teolog și filozof al vremii, să ia apărarea sfinte: 
lor icoane. Sfântul Ioan se trăgea dintr-o familie cleno-siriană de 
seamă și foarte evlavioasă din Damasc, Siria. Tatăl său, Serghie, 
era un demnitar important la Curtea guvernatorului mustilman 
sau calif al Damascului, Abdal-Malek, și era numit Marnsurr = nu: 
me arab care inseamnă „Biruitor”. Serghie a angajat ca învățător 
pentru fiul său un călugăr grec foarte învățat pe nume Cosma, ori- 
ginar din Calabria, nordul Italiei. Acest călugăr fusese prins de sa: 
acini, iar Serghie l-a răscumpărat din robie. loan a primit de la 
Cosma o instruire deosebită, care includea și teologia, și studiul 
stiințelo și filozofiei grecești. 

Probabil că înainte de 715, loan a mers în Palestina ca pelerin şi 
s-a inchinat la multe sfinte locuri de acolo. Apoi a intrat în Mă: 
năstirea Sfântul Sava, care este cam la zece mile de cetatea lerusali- 
mului. La Mânăstirea Sfântul Sava a dus o viaţă aspră de nevaință 
suhovnievăstă, la Sudiat cu râvnă pe Sfinţii Părinţi ai Bisericii 
el insuşi să scrie lucrări loologice și poezie. 


Î: anul 726, împăratul bizantin Leon al 1lllea Isaurul (717-741) 
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ici. Contribuțiile sale ca scriitor I-au făcut un teolog recunos- 
i și cel mal mare imnograf al Bisericii Ortodoxe Răsăritene 


nă. Mai trebuie spus că mai înainte, din 
ierea Imperiului bizantin, până în anul 636, 
din acesta. Mănăstirea Sfântul Sava a fost 
când Palestina se afla sub guvernare bizanti- 
ului al V-lea 

respingă atacul împăratului Leon, Isaurul 
firma că cinstirea icoanelor este idolatre), 
a scris trei tratate (liga), care au fost pu- 
și 730. Titlul general al acestor tratate este Îm- 
"resping sfintele icoane (Pros tours Diabtllontas tas 


aluie cea mai atentă și mai rafinată gândire, 
reprezentând cea mai cuprinzătoare și mai puternică apărare a 
sfintelor icoane, alături de hotărârea dogmatică și canoanele Sino- 
tului al Viilea Ecumenic, întrunit la Niceea, în Asta Mică, mult 
mai târziu în Cursul aceluiași secol - în anul 787 —, și care a dat o 
replică definitivă iconoclasmului. Cele trei tratate ale Sfântului 
Ioan în apărarea sfintelor icoane sunt o sumă, o sinteză a învățătu- 
rii referitoare la sfintele icoane, conținute în Sfânta Scriptură și în 
scrierile Părinților Bisericii Răsăritene. 

Cele trei tratate contra iconoclaștilor sunt relativ scurte și au fost 
publicate laolaltă - și în limba greacă, și în diverse alte limbi -, ca 
părți ale aceleiaşi lucrări. Întrucăt toate tratează același subiect, A 
doilea ratat reia idei din Primul tratat, iar A treilea tratat repetă lu- 
eruri spuse în primul și al doilea. Dar în fiecare dintre ele, succe- 
sv, ideile se clarifică și se amplifică și alte noi pasaje se adaugă la 
sfârșit, conţinând mărturia Părinților Bisericii. Astfel, la începutul 


1 Pentru Sfântul loan Damaschin. Vtmerieteac. „monogri 
E a vezi monogralia mea 
„The Sea ct se Sun ti Putea În Te Beta ul PET 
a de Nemitea N Vapor, Brecine, Manacuei, 17% pp 48 
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Tratatului al doilea, explicând de ce Ia compus, după ce îl scrisese 
și îl publicase pe primul, Sfântul loan arată că I-a elaborat la cere 
rea unor membri ai Bisericii, care au spus că Prima ratat nu a fos 
suficient de clar tuturor. AI treilea tratat a fost scris, evident, ca să 
rea și să amplifice anumite idei importante din primele două (ră 
tate și astfel să le imprime puternic și clar în mintea cititorilor săi 
și, totodată, să le confirme, prezentând numeroase citate extrâm! 
din lucrări patristice anterioare. 

Scrierile Sfântului loan Damaschin împotriva iconoclasmului nui 
au pus capăt acestei erezii și respingerii sfintelor icoane. Însă au În: 
zestrat Biserica Ortodoxă cu arme puternice împotriva iconocla: 
mului și cu argumente favorabile zugrăviii și cinstirii icoanelor A 
așezării lor în biserici, în case și în clădiri publice. Argumentele sale 
au avut, fără îndoială, ca rezultat suspendarea de către impărâteau 
Irina a atacului impotriva icoanelor, în anul 780, și convocarea SI: 
nodului al VII-lea Ecumenic la Niceea, în Asia Mică, în anul 7W7, 
Acest Sinod a susţinut legitimitatea zugrăvirii și cinstirii icoanelor și 
i-a anatemizat pe iconoclaști, Argumentele Sfântului loan Damas: 
chin au fost larg folosite de către cei care au participat la Sinod, Au 
fost preluate și de către Sfântul Teodor Studitul (759-826) în a duua 
fază a iconoclasmului, care a început în anul 815, Sfântul Teodor, 
starețul Mânăstirii Studion din Constantinopol, a fost principalul 
apărător al icoanelor în acea vreme. Opunându-se cu fermitate ico- 
noclasmului și apărând cinstirea icoanelor, a scris lucrarea. Tre th 
tate împotriva iconoclașilar și alte două texte scurte. 

Cu toate acestea, împărații bizantini au continuat să se opună 
hotărârilor Sinodului al VII-lea Ecumenic. Până la urmă, în anul 
1543, aceste hotărâri au fost recunoscute oficial. Atunci icoanele au 
fost definitiv reașezate în biserici de către împărăteasa Teodora 
Duminica în care s-a petrecut acest eveniment se numește „Dumi- 
nica Ortodoxiei” și e prăznuită în fiecare an în prima duminică din 
Postul Mare 


1 sa. Tome Mvditul, Andirrhetii Trei Kata E iomomăchon, Migne, PU 99, 
col 338-438, 477477. Pentru o discuție asupra celor rel discursuri, vezi Alee 
, ondra, 408, cap. DX pp. 8-48. 
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În prezentarea scrierilor împotriva iconoclasmulai ale Sfântului 
Ioan Damaschin și a învățăturii ui despre natura, funcțiile și cin- 
stirea sfintelor icoane, mă voi baza pe textele grecești originale așa 
cum apar ele în volumul 94 al colecției Patologia Graeca, ed. 
Migne. Nu voi face rezumatul, pe rând, al conținutului fiecărui 
tratat, ci voi prezenta o sinieză sistematică concisă a conţinutului tu- 
turor celor tre tratate. 


Tradiţia 


Sfantul loan Damaschin Își începe expunerea subliniind faptul 
că Tradiţia (Pardaste) Bere Ortedoxe ta fat căuză. Aceasta, 
pentru a arăta clar chiar de la început că problema zugrăvirii și 
cinstirii icoanelor se soluţionează prin Sfânta Tradiţie, și nu prin 
recurs la opinii personale, la ceea ce ne place sau nu ne place. EI 
arată că Tradiţia Bisericii este scrisă (Engraphos) și nescrisă (4gra- 
phos) Partea serisă a tradiţii este alcătuită din Vechiul și Noul Tes- 
tament i scrierile Sfinţilor Părinţi ai Biserici, Partea meserisă a ei 
constă în cunoștințele și practicile care s-au transmis oral de către 
primii creştini, în special de către apostoli. 

Aceste două aspecte ale Tradiiei, spune el, citând pe Sfântul 
Vasile cel Mare, au aceeași putere” (Şr. — ten auten ischym). Ca 
exemple făcând parte din Tradiţia nescrisă, Sfântul loan Damas- 
chin le oferă pe următoarele: cunoașterea Sfântului loc al Golgotei 
şi al Sfântului Mormânt, practica Botezului prin întreită cufunda- 
e, a rugăciunii cu faţa spre răsărit, a cinstirii Sfintei Cruci, a zu- 
răvirii și cinstirii sfintelor icoane?. 

Aceste două aspecte ale Sfintei Tradiţii, despre care vorbește 
Sfântul loan Damaschin, au fost pomenite în mod explicit de câtre 
Sfântul Apostol Pavel și puse în evidență după cuni e cuvine. 


1 PG; 94, 1, 1256 Cite romană indică numărul Atat Cele tei 
cota natie FLONDOR Burst în ina A Pat D eul 
2 Ihdem, 1, 1236. - 
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Astiel, Sfântul Apostol Pavel spune: „Fraţilor, staţi neclintiţi și ți- 
neţi predaniile pe care le-aţi învățat, fi prin cuvânt, fie prin epistola 
noastră” (1 Tes. 2, 15). Apoi Sfântul loan Damaschin. remarcă, 

„Asadar, dacă sunt în Biserică în chip nescris atât de multe practici 
Care s-au predat și s-au păstrat până acum, pentru ce cauţi pricină 
cu privire la icoană?”2 Apoi adaugă: „Într-adevăr, după cum în 
toată lumea Evanghelia a fost propovădută fără scriere, tot astfel 
s-a predat în toată lumea, în chip nescris, să se picteze Hristos, 
Dumnezeul întrupat, și sfinți..."3, „Datina icoanelor nu este nouă, 
că veche, cunoscută și intrebuințată de Sfinţi și aleii Părinţi”+ 

În lumina acestor lucruri, Sfântul loan îndeamnă: „Fraţilor, A 
stăm pe piatra credinței și pe tradiția Bisericii, nedepășind hota 
rele pe care le-au pus Sfinții noștri Părinţi. Să nu dăm loc acelora 
care vor să introducă noutăţi (kainotomeii) și să distrugă clădirea 
sfintei, soborniceștii și apostoleștii Biserici a lui Dumnezeu, Căci 
dacă s-ar îngădui fiecăruia să facă ce vrea, atunci, încetul cu înce: 
tul, se va distruge tot corpul Bisericii. ...] SA nu primim să se pro 
povăduiască o nouă credință care să stea impotriva Tradiţiei Sti 
filor Părinţi”3. 

Astfel, Sfântul loan Damaschin arată că iconoclasmul cale o ing: 
vație = o inovaţie radicală = o îndepărtare de la Sfinta Tradițe, cate se 
păstrează cu sfințenie în scrierile Sfinților Părinţi ai Bisericii și In 
practicile Bisericii Ortodoxe, 

Marea importanță a Sfinţilor Părinți ca purtători ai Tradiţei B+ 
sericii, și în special a acelei părți din ea care se referă la slintele 
icoane, reiese nu numai din referirile generale pe care Sfântul loan 
Damaschin le face cu adâncă evlavie, dat şi din numeroasele citate 
din lucrările lor, aduse în sprijinul apărării icoanelor. EL citează 
din Sfinţii Vasile cel Mare, loan Gură de Aur, Dionisie Areopagi- 
tul, Grigorie Teologul, Grigorie de Nyssa, Atanasie cel Mare, Chi- 
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1iLal Alexandriei, Chira Lerusalimului, Leontie (Episcop al 

. Nes 
polei, Cipru), Ambrozie, Maxim Mărturisitorul și mal i, Top 
cu excepția Sfântului Ambrozie, Episcop al Milanului, sunt răsări. 
teni. Cel mai des citați sunt Sfinţii Vasile cel Mare, loan Gură de 
Aur și Grigorie Teologul. 


A doua poruncă 


În condamnarea icoanelor, iconoelașii au invocat mai ales 
doua poruncă din Lege: „Să nu-ţi faci chip cioplit (dolor) i pică 
un fel de asemănare (homofoma) a nici unui lucra din câte sunt în 
Ser, sus, și din câte sunt pe pământ, jos, și din câte sunt în apele de 
Sub pământ! Să nu te închini (proskymseis) lor, nici să le slujești 
(treuiseis)”. Au folosit-o ca pe cea mai puternică armă împotriva 
icoanelor, De aceea, Sfântul loan Damaschin a trebuit să comente. 
ze pe larg această poruncă și să arate că ea nu constituie o inter. 
die anal de a zugrăvi șia cinsti finele icoane. 

spunsul său către iconoclaști vizează două ŞI 
rând, atunci când Dumnezeu Cp pete bl om 
Iscţionarea chipurilor din cauza idolatriei. În al doilea rând, este 
Imposibil să faci chipul Dumnezeirii necorporale, fără formă, necir. 
cumscrise și nevăzute!. Cu privire la primul punct, el spune că s-a 
dat evreilor porunca de a nu-și face chipuri pe vremea când ei erau 
înclinați spre idolatie. Altă dată însă, după ce s-au eliberat de 
această tendință, Dumnezeu I-a învăţat pe Moise să facă un chizot 
așa cum i s-a arătat pe Muntele Sinai, i chipuri de heruvimi, în cor. 
tul mărturiei pe care urma să-l ridicez. Dumnezeu a spus: „Și așa să 
injghebezi cortul după modelul care ți s-a arătat în acest munte. Și 
să faci o perdea de in răsucit și de mătase violetă, stacojie și vişinie, 
răsucită, iar în țesătura ei să aibă chipuri de heruvimi alese cu cas. 
sință” (leș. 26, 3031, Septuaginta). Aceste cuvinte apar în a doua 


1 Iidem, 1 1237 BC, 1245 A. 
2 inte, 124 Dl 1292 C.D, 
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carte a Vechiului Testament, Ieșirea. Mai departe, în aceeași carte, 
citim: „A tăcut [Moise] doi heruvimi de aur [...] unul la un capăt și 
altul la celălalt capăt al capacului. ...] Si heruvinii își întindeau 
aripile unul spre altul umbrind capacul” (le5. 37, 7-9). 

Sfântul loan citează acest pasaj! și face adesea referire la chip: 
rile heruvimilor. i menționează iarăși și iarăși în toate cele trei tra- 
tate, deoarece faptul că Dumnezeu i-a poruncit lui Moise să facă 
niște chipuri de heruvimi constituie un argument puternic împo- 
triva iconoclasmului, care susținea că Dumnezeu a interzis în mod 
absolut și pentru totdeauna facerea oricărui fel de chipuri, 

Dumnezeu, ca Dătător al Legii, nu S-a contrazis pe Sine însuși, 
poruncind o dată să nu se facă nici um fel de chipuri și altă dată po: 
uncind să se facă amnite chipuri, Sfântul loan Damaschin observă 
că Dumnezeu dă legi (nomothetel) oamenilor, așa cum un medie 
înțelept (epistămon iatrâs) face preseripții pacienţilor lui 


„Un doctor învățat nu dă tuturor și nici totdeauna același 
el de doctorie, i fiecăruia îi dă doctoria potrivită stării Iul, 
având în vedere locul, boala, timpul i vârsta: pruncul îi dă 
o doctorie, iar celui matur altă doctorie; alta celui bolnav și 
alta celui în convalescență și nu dă aceași doctorie, ci ună 
potrivită stării și bolii fiecăruia dintre bolnavi; altă doctorie 
se dă vara, alta iarna, toamna Și primăvara, în fiecare Joc, pO- 
trivt felului specific al locului." 


Dumnezeu, fiind „doctor desăvârșit al sufletelor” (frise ton 
psuchân iatrâs), procedează la fel. A interzis zugrăvirea și cinstirea 
icoanelor „care erau încă prunci, care zăceau de boala idolatriei, 
care socoteau pe idoli duminezei și se închinau lor ca unor dumne- 
zei, care inlăturaseră cultul lui Dumnezeu și aduceau zidirii slava 
ce se cuvine hui Dumnezeu'2. 


1 Mem. i IMA CI, 1292 CD 
2 mt, 1289 AR. 
3 Item. Va 
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Din punctul de vedere al Sfântului loan Damaschin, Dumnezeu 
luerează ca un doctor desăvânit, iar atunci când Dumnezeu i-a 
poruncit lui Moise să facă două chipuri de heruvimi, a făcut aceas- 
ta pentru că la vremea aceea evreli nu mai sufereau de boala ido- 
latriei. Mai târziu, trebuie observat că Dumnezeu-Omul Hristos nu 
a pomenit nimic despre a doua poruncă - care interzicea facerea 
chipurilor - atunci când a vorbit despre Porunci (Mt: 19, 18, 22, 
3738; Me: 10, 19; Le; 18, 20). 

Sfântul loan pune-apoi problema zugrăvitii lui Dumnezeu în 
icoane, În vreme ce Dumnezeu i-a poruncit lui Moise să facă două 
chipuri de leruoimi = ființe cerești, îngeri =, nu a poruncit niciodată 
să se facă un chip al Său: Sfântul loan Damaschin dezleagă cu ușu- 
rință problema. EI arată că inainte de Întruparea Fiului şi Cuvân- 
tului lui Dumnezeu, a doua Persoană a Sfintei Treimi, acest lucru 
era imposibil, Dar atunci când Unul din Sfânta Treime a luat fire 
omenească, a trăit pe pământ, printre oameni, a săvârșit minuni, a 
pătimit, a fost răstignit, a înviat din mori și a fost văzut înâlțân- 
du-Se la cer, reprezentarea Lui în icoane a devenit posibil 


Icoanele nu sunt idoli 


Continuându-și discuția despre a doua poruncă, Sfântul loan 
Damaschin își îndreaptă atenţia asupra termenilor idol (edoton) și 
seminare (homofoma), care apar în ea, i începe să îi explice, întru- 
cât înțelege că apărarea sfintelor icoane și respingerea iconocias- 
mului depind, într-o măsură considerabilă, de clarificarea distinc- 
iei dintre sfânta iconă și idol. 

Jolul este o sculptură (glyptân) care înfățișează un zeu imagi- 
ar, cum ar fi Cronos sau Afrodita ai grecilor păşni, său soarele, 
luna sau un animal considerat zeu și venerat ca stan. Această ve- 
nerare se numește idolatrie și este de inspirație demonică. Din cele 


1 Mem. , 1236 A, 1237 C:D 1.1288 A. 
2 tem, 100 A-8, 


GHID DE ICONOGRARIE BIZANTINĂ 


spuse de Sfântul loan Damaschin despre idoli și din pasajele pe 
care le citează din scrierile patristice, putem defini idolii ca ase- 
mănări ale ființelor umane căzute, ale animalelor sau ale lucrurilor 
neinsufleite pe care oamenii le venerează ca zei, înșelaţi fiind de 
demoni să facă astfel. EI spune: „Păgânii fac din chipuri zei (eo 
pooisinn) [...] Consacră chipuri demonilor şi i se adresează (pro- 
sagoredousin) ca unor zei”!. 

Sfintele icoane (hişiai cikânes), pe de altă parte, sunt asemânări 
ale lui Hristos şi ale sfinților, care sunt prototipuri (protâtypa) satu ar: 
hetipuri (archetypa ale icoanelor. Sfântul loan Damaschin definește 
icoana ca „asemănarea ce exprimă caracterul (charakteriza:) pro 
tipului, cu o anumită diferență'?. Adaugă „cu o diferență” pentru 
că „icoana e una, iar ceea ce reprezintă icoana este altceva. De 
exemplu, icoana unui sfânt, chiar dacă îi înfățișează trăsăturile tru: 
prului, nu are facultăţile lui mentale; pentru că nu este nici vie, nici 
nu gândește, nici nu vorbeşte, nici nu simte, nici nu se mişcă” 

Fiind o asemănare cu prototipul, icoana are calitatea de a ne că 
lauzi mintea către prototip, de a indica (deikyon) prototipul. Asta 
înseamnă că icoana este în chip esenţial simbolică prin natura ei, 
purtând mintea celui care o contemplă dincolo de ca, la ceea ce sim: 
bolizează. Acest lucru reiese mai ales din următoarea afirmaţie a 
Sfântului Vasile cel Mare, care este adesea citată în cele trei tratate: 
„Cinstirea care se aduce unei icoane se îndreaptă (diabainei) ctre 


pratatip”s. 


1 midem, 1 M286 D257 A CL 1, 1376. 
2 Indem, L 1300. 

3 mate 1390 A 
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1 Dmpee, cap XVIUL DSB, al. 129 
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Prototipurile sfintelor icoane 


(La întrebarea care sunt prototipurile sfintelor icoane, Sfântul loan 
Damaschin răspunde că ele sunt Hristos și evenimentele din viața 
Sa descrise în Evanghelii, Maica Domnului, toți sfinții și sfinții în- 
geri!. Adresându-se pictorului de icoane, pe care îl numește, ca și 
Sfinții Părinți pe care îi citează, „zugrav” (z0grphos, grapheis) Sfân- 
tul îl îndeamnă: „Descrie Nașterea ui Hristos din Fecioară, Bote- 
zu lui în Iordan, Schimbarea Sa la Faţă pe Tabor, Răstignirea, În- 
groparea, Învierea, Înălțarea Sa la cer; reprezintă totul, în cuvânt și 
culori”? Și mai departe îndeamnă să îi înfățișeze, pe lângă Hris- 
tos și Maica Domnului, pe toți sfinții. Arată că nu trebuie să-i as- 
cultăm pe cei care nu admit decăt icoanele lui Hristos și ale Maicii 
Domnului; ar fi absurd. O astfel de restricție ar însemna o ignorare 
a sfinților, nedându-le cinstirea cuvenită. Dar sfinţii sunt prieteni 
ai lui Dumnezeu, impreună-moștenitori cu Hristos, pârtași ai sla- 
vei Sale, și de aceea trebuie să primească slava Bisericii de pe pă- 
mânt, Ei sunt pentru noi modele de virtute, spre a fi urmate. 
Sfântul loan Damaschin mai adaugă un motiv pentru care sfin- 
ţii trebuie cinstiţi prin zugrăvirea lor în icoane: „Încă din timpul 
vieții, erau plini de Duhul Sfânt, iar când au murit, harul Sfântului 
ina relee în trupurile și în mormintele lor, în ase- 
rile din sfintele lor icoane - 
île ue nu după fire, i după 
Vorbind despră mucenici, Sfântul loan Damaschin arată că ei au 
luptat impotriva păcatului până la sânge. Urmându-! pe Hristos, 
si-au vărsat sângele pentru E, așa cum EI şi-a vărsat sângele pen- 
tru ei. Biserica se întemeiază pe jertfa lor. 
Cu privire la zugrăvirea sfinților în icoane, Sfântul loan Damas- 
chin face și observaţia importantă că Întruparea Fiului și Logosului 


1 1dem, 1237 C-1240 8,1249 B-C. 
2 idem, 1 1200 A-8. 

9 bien, 1249 WC, 1252 8-0, 
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tui Dumnezeu este ceea ce a făcut posibil acest lucru. El arată că 
Israel nu a ridicat niciodată temple În cinstea oamenilor, nici nu a 
celebrat memoria unor oameni. Mai mult, firea oamenilor se afla 
sub blestem, moartea era o condamnare și de aceea aducea cu sine 
plângerea. Trupul celui mort era considerat necurat, iar cel care îl 
atingea, întinat. Însă O dată cu Întruparea - când firea dummezeiasci 
Wpostasul Cuvântul — n. tr] șia asumat firea noastră = firea onte- 
mească s-a slăvit şi s-a strămutat (metestoicheiothe) întru nestricăciu- 
ine. De aceea moartea sfinților se prăhuiește, se zidese biserici în 
cinstea lor și se pictează icoanele lori. 

Cu privire la icoanele carei înfăţişează pe sfinții îngeri, se poate 
pune întrebarea cum îi putem reprezenta în icoane, de vreme ce ei 
sunt ființe netrupești și, prin urmare, nevăzute? Răspunsul este 
acela că îngerii se pot reprezenta, că ei sau arătat unor 
sfinţi. S-au arătat, de exemplu, lui Iosua, fiul lui Navi, și prorocu- 
lui Daniel, nu așa cum sunt după fire, ci sub anumite înfățișări? 

Motivul pentru care trebuie zugrăvite icoanele îngerilor este 
acela de aci cinsti ca slujitori și prieteni ai lui Dumnezet». 


Cinstirea icoanelor nu este idolatrie 


Analizând apoi acuzația iconoclaștilor, aceea că apărătorii icon: 
nelor sunt idolatri, Sfântul loan Damaschin le răspunde arâtân- 
du-le clar diferența dintre cele două cuvinte ce apar în a doua po- 
runcă, în versiunea grecească a Vechiului Testament, Septuaginta, 
Aceste cuvinte sunt proskynd, care se traduce cel mai bine cu „cin- 
stesc”, sau „aduc cinstită închinare” și latredo, care înseamnă 
„ador”. EI subliniază faptul că ortodocșii niciodată nu „adoră” o 
icoană, nici măcar icoana lui Hristos-Dumnezeu. Ei ÎI „adoră” pe 
Însuși Dumnezeu și numai pe EI. Când spunem că ei „venerează 


1 idem 113804. 
2 istm, 04810. 
3 idem, 


Li 


icoanele, înțelegem că aduc „cinstită închinare” (timetike prossjne- 

sis), lucru foarte diferit de „adorare” (ltreta) „Cinstire” (proskgne- 
sis) este un termen generic, cuprinzător, în timp ce „adorare” este 
un termen restrâns, specific, care denumește un tip special de ve- 
nerare, îndreptată numai către Dumnezeu. Prin urmare, cinstirea 
icoanelor nu constituie în nici un caz, așa cum susțineau iconociaș- 
tii,o încălcare a poruncii lui Dumnezeu: „Numai Domnului Dum- 
nezeului tău să-i slujești” (Deut, 6, 13). 

Un alt aspect important pe care Îl scoate în evidenţă Sfântul 
loan Damaschin cu privire la cinstirea icoanelor este acela că cinsti» 
ta închinare pe care ortodocșii o aduc icoanelor ru se aduce mate- 
riei (cum ar fi, suportul de lemn), ci asemânării persoanelor sfinte: 
înfățișate pe materie și trece la prototipul reprezentat. Faptul că închi- 
marea se aduce în virtutea asemănări și nu materiei în sine, observă 
Sfântul loan Damaschin, este pus în evidenţă prin faptul că, atunci 
când înfăţişarea sau asemănarea dintr-o icoană pe suport de lemn 
este distrusă, suportul de lemn se aruncă în foci 

Stabilind acest lucru, Sfântul loan Damaschin clarifică perspec- 
tiva ortodoxă a cinstirii sfintelor icoane, pe care tocmai am defi- 
nit-o, arătând că ea mu înseamnă în nici un caz o nesocotire a mate- 
iei, considerând-o rea. Este pur și simplu o recunoaștere a caracte- 
rului esențial simbolic al sfintelor icoane, prin care, prin asemănarea 
lor cu prototipurile - nu în virtutea materiei -, ne poartă dincolo de 
le însele, la prototipurile lor. Iconoclaștii, spune el, sunt cei care 
dispreulese materia și o socotesc netrebnică, aşa cum au făcut ma 
niheli. Ortodoeșii, care cinstesc icoanele, nu împărtășesc această 
părere despre materie. Ei ascultă de dumnezeiasca Scriptură, care 
declară materia bună, pentru că stă scris că Dumnezeu a creat ma- 
terla și „a văzut că toate [..] erau bune foarte'3. Tot așa spune și 
Sfântul loan: „Mârturisese că materia este faptura lui Dumnezeu și 
că este binari 
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Ca privire la locul materie: în viața liturgică, Stântul loan Damas: 
chin atrage atenţia asupra faptului că utilizarea ei este evidentă nu 
numai în icoane, ci și în „luzmini” (phâta), în tămâte (/humlaa), în 
glasul (phone) rugăciunii și în Dumnezeieștile Taine: de exemplu, 
la Euharistie, pâinea și vinul, care se sfințesc; în Sfântul Mir, uleiul 
i aromele sfinţitet, 

Întorcându-se la tema nchinării (tată atretan prosteste, Sfântul 
oan Damaschin distinge cinci feluri. Primul este acela al slujirii (due: 
ia) cinstirea pe care sluga 0 aduce stăpânului său. Toate făpturile i 
aduc cinstire lui Dumnezeu în felul acesta, unii cei drepți = cunow 
cându-l. de bunăvoie, aţi, cum ar fi demonii tot cunoscându-l, dar 
cinstindu-l fără de voie:; iar ali, necunoscândur. pe Dumnezeu, se 
închină fără voia lor Celui pe Care nu-l. cunosc!. 

Al doilea fel de închinare este mimumarea (lată thatima kai pt) 
în faţa lui Dumnezeu, pentru slava Sa, pentru frumusețea Sa de 
negrăit, pentru adânca Lui bunătate, pentru înțelepciunea ul de 
nepătruns, pentru puterea Lui nesfârșităt 

Al treilea mod de închinare lui Dumnezeu este acela al mul: 
rii (eucharistia) pentru toate bunătățile pe care ni le dăruieşte. 

Al patrulea mod de închinare este cel al rugăciuni-cerere (alor 
tes) adresate Lui, pentru a ne dărui cele de care avem nevaje și pi 
care le așteptăm și pentru a ne izbăvi de orice răut. 

În sfârșit, al cincilea fel de închinare este acela care constă în po: 
căină şi mărturisirea păcatelor (metănoia kai exomolegesis) rugându-l 
pe Dumnezeu să ne ierte păcatele”, 

Sfântul loan Damaschin se intoarce apoi la expunerea diferite- 
or feluri de închinare adusă fapturii(proskynesis Kismâton), Primul 
este acela pe care îl aducem Maicii Domului şi tuturor sfinilor, în- 


1 Item, L 1204 AB. 
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tru care se odihnește Dumnezeul. Aici, închinarea trebuie înțelea- 
să în două feluri: în chip direct - prin rugăciune = și indirect, prin 
cinstirea sfintelor icoane. 

AL doilea fel de închinare este acela pe care îl aducem locurilor, 
lucrurilor și ființelor prin care Dumnezeu a lucrat şi lucrează pentru 
mântuirea noastră, fie înainte de Întrupare, fie după. Printre exem- 
plele menționate de Sfântul loan Damaschin sunt Muntele Sinai, 
peștera și ieslea Betleemului, Golgota, Muntele Maslinilor, Scăldă- 
toarea din Vitezda, Grădina Ghetsimani, Sfânta Cruce, Sfântul 
Mormânt, orice biserică și sfinţii îngeri?. 

AL treilea tip de închinare este cel ce se aduce obiectelor afierasite 
Ii Dumnezeu, precum Sfânta Evanghelie și alte cărți sfinte, potire, 
discuri, cădelniţe, candele și sfinte mese (altare) 

Sfântul loan Damaschin mai enumeră încă alte patru moduri de 
cinstită închinare: cea adusă descrierilor viziunilor sfinţilor proroci; 
cea pe care o datoriim semenilor noștri, în general, ca fiind creați 
după chipul lui Dumnezeu; cinstirea pe care o arătăm celor înves- 
iţi cu putere, cu autoritate; și aceea a slujitorului faţă de stăpânul 
său și a celui miluit faţă de binefăcătorul săut. 

În cuvântul său despre cinstita închinare, Sfântul Ioan Damas- 
chin dă exemple de practicare a ei de către persoane centrale ale 
Vechiului Testament, cum ar fi Avraam, lacov și David. 

Sfântul loan încheie prezentarea temei Spunând că venerarea 
este un simbol, o expresie a temerii de Dumnezeu, a dragostei, a cin- 
stirii și a smereniei; și că nu trebuie să cinstim pe oricine sau orice în 
sensul adorârii - adică să aducem cinstire ca lui Dumnezeu - în 
afară de adevăratul Dumnezeu. 

Din această discuție dezvoltată despre cinstire şi adorare, reiese 
lar că ambele au o varietate de sensuri, deosebindtu-se în mai multe 
feluri 
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Reunind toate cele spuse despre cinstirea icoanelor în diferite părți 
ale celor trei tratate împotriva iconoclaștilor, putem rezuma în- 
vățătura Sfântului loan Damaschin pe această temă astfel: Cinstirea 
unei icoane constă într-o închinare plină de evlavie în faţa ei, făcând 
un gest de rugăciune (însemnarea cu semnul crucii) privind la ea 
cu atenţie și cu simțire, având în inimă cinstire și dragoste pentru 
persoana sfântă zugrăvită în icoană și sărutând-o, Cinstim icoana 
aprinzând lângă ea o lumânare sau o candelă care să ardă ncince: 
tat și aducându-i mireasmă de tămâie. Cinstirea icoanei nu în- 
seamnă niciodată adorarea ei, niciodată nu ne adresăm ei ca unul 
dumnezeu, așa cum se întâmplă cu idolatrii în relaţia cu idolii lor. 


Funcţiile sfintelor icoane 


În apărarea sfintelor icoane, Sfântul loan Damaschin atrage aten- 
ţia asupra funcțiilor lor importante, asupra scopurilor cărora slu: 
jesc în viața duhovnicească a creștinilor ortodocși. EI identică 
sapte asemenea funcţii. Acestea sunt după cum urmează: 

(1) Icoanele sunt mijloace de cinstire a lui Dumnezeu, a sfinţilor 
Săi șia sfinților îngeri. (2) Ele slujesc drept mijloc de însușire a cre: 
dinței ortodoxe, a Predaniei Biserici. (3) Ele ne amintesc această 
Predanie. (4) Ne înalță la prototipuri, la persoanele sfinte pe care 
le descriu, la un nivel mai înalt de gândire și de simţire, (5) Propo- 
văduiesc virtutea și renunțarea la viciu, îndemnând la imitarea 
sfinţilor. (6) Ne conduc către sfințenie. (7) Sporesc frumuseţea 
seriilor. Menţiuni ale acestor funcții se află răspândite în toate 
cele tei tratate ale Sfântului loan Damaschin. 

1. Prima funcție pe care am numit-o, aceea de cinstire a lui 
Dumnezeu, sfinţilor Săi și sfinților îngeri, apare clar în observa 
ja făcută de Stântul Vasile cel Mare și reluată adesea în cele trei 
tratate ale Sfântului loan Damaschin, că „cinstirea adusă icoanei 
trece la prototipul ei”. Însuși faptul că Sfântul loan Damaschin îm- 


ră 


1 Ver spre emphu et Au 
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părtășeşte această părere și sus 

recunoateșisabiintază, pe bă apt artă Că 
2 Totodată, pune în evidenţă funeșia koaneloe des ensti 

inițiere î credința creștină, în învățătura Bisericii Icoanele, spune, 

el sunt a și cărțile (Hbloă) „Ceea ce sunt cărțile pentru cei în 

ln fel sunt icoanele pentru cei neînvățaţi (agrămata) și caca 


utori de carte și crainici, care vorbesc neincetat, instrui 
vint pe cei care e văd și fințind vederea aid ră eu 


lei, din Cipru, despre funcţia didactică ie spune: 
icoanele „sunt cărți desehise.. așezate în precara 
image ecteee aDă 
a (duhovnicește) și au ralu e ae 
Strânș legată de funcția didactică a 
amara ic da cela tote 
Vâtătură, pentru că mintea noastră îşi întoarce atenția „câtre preocu- 
pările lumești. Ca o carte mereu deschisă — după analogia inspirată 


nicești. Amintirea se face îndată, find, 
d 
Ioan Damaschin, e ațammezăconela (pom a . 
uta anamnetică nu se limitează la cei neinvățați: ea se extin- 
Şi la cei instruiți. Acest lucru este viu ilustrat în următorul 

i Sfântul Grigorie de Nyssa, citat de Sfântul loan Dama: ha. 

orbind despre experienja pe care a avut-o contemplând icoanele 
Sare ÎL arată pe Avraam jertfindur pe ful său Isaac, Sfântul Grigo- 


idem, 1248 D, ua, 1332 8 
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zie spune următoarele: „Am văzut adesea jertfa înfățișată în icoană 
și niciodată n-am putut contempla priveliștea fără să vărs lacrimi, 
pentru că arta picturii aduce vi istoria în minte”. 

4. Al patrulea scop al icoanei, acela de a ne înălța la prototipuri, 
poate fi numit ca fiancie anagogică (de la anagagă, „a duce în sus”) 
Sfântul loan Damaschin citează din Sfântul Dionisie Pseudo-Areo- 
pagitul, care utilizează un cuvânt înrudit, comentândur. Pasajul 
spune că: „eu ajutorul icoanelor sensibile (aithetais ikâsi) ne ur- 
câm treptat (anagămetha), atât căt este posibil, spre contemplările 
divine (thefas theortas)'2. Icoanele înalță sufletul de la lumea mate- 
rială a cea duhovnicească, de la un nivel mai de jos al trăirii, pân- 

iii și simțiii la un nivel mai înalt 

Acest urcuș este în mod clar însoţit de biicurie dulhovnicensal 
Sfântul loan Damaschin subliniază acest lucru. Astfel, spune €l, 
„intru însă în biserică, spitalul obștesc (iatrelon) al sufletelor, înă- 
bușit de gânduri ca de niște spini; podoaba picturii mă atrage să 
mă uit, îmi desfătează vederea ca o livadă și, pe nesimţite, slava 
ui Dumnezeu pătrunde în suflet'3. Și iarăși, spune el, „oamenii se 
bucură cu bucurie duhovnicească (eupliosiine pneumuatike) prin 
simpla amintire a dreptilor și sunt îndemnați cu râvnă la a urma 
faptelor lor bune”+ 

5. O ultimă observaţie evidențiază influența puternică pe care 
sfintele icoane o au asupra vieţii morale a credincioșilor, constitu: 
ind un îndemn la virtute. Contemplarea icoanelor ne stârnește la a 
urma cu râenă faptele bune și virtuțile sfinților întăişaţi în ele, ș-ast 
fel, la dorința de a ne sfinţi și noi. Sfântul loan Damaschin observă 
că icoanele sunt făcute cu scopul de „a-l. sluji pe Dumnezeu și pe 
sfinţii Săi și pentru a stărni în noi râzna pentru virtute și ocolirea pă- 
catului și pentru mântuirea sufletelor noastre”. 
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6. Sfințirea (hagiasm6s) este a şasea menire a icoanelor. Sfântul 
Ioan remarcă faptul că icoanele lui Hristos și ale sfinților Săi „sunt 
pline de Duhul Sfânt“. Cu privire a sfinţi, el arată că în vremea 
vieţuirii lor pe pământ ei au fost plini de Duhul Sfânt și, atunci 
când au murit, harul Duhului Sfânt a rămas în sufletele or, în tnu- 
purile lor din morminte și în icoanele lorz, Astfel, cinstind icoanele 
cu evlavie, devenim și noi, într-o anumită măsură, părtaş ai harului 
dumnezeiesc, EI exprimă explicit acest lucru vorbind despre icoane- 
le lui, Hristos: „Prin icoanele zugrăvite de pictori, spune el, noi 
contemplăm asemănarea întrupării ui Hristos, minunile Lui, Sfin- 
tele Lui Patimi și ne sfințim (hagiazămetha) >, 

7. A saptea funcţie a sfintelor icoane, menţionată de Sfântul 
Ioan Damaschin, este aceea de a spori frumusețea (tallopisms) bi 
seriei. El spune că este bine să impodobești (kosmesai) toți pereții 
casei luj Dumnezeu cu icoane care înfățișează chipurile sfinţilori. 

Pentru a împlini cum se cuvine această funcţie, icoanele trebuie 
13 exprime frumusețea duhomicească - frumusețea sfințeniei, frumu- 
seţea lăuntrică a sfinților - mai degrabă decăt pe cea fizică. Ele tre- 
bule zugrăvite cu pricepere, trebuie să fie lucrări de adevărată artă 
Înțelegerea aceasta apare în tratatele despre icoane ale Sfântului 
loan Damaschin. Accentul pe frumusețea duhooniceasa în împodobi- 
rea bisericilor se simte clar mai ales atunci când vorbește despre 
decorația murală din templul construit de regele-proroc Solomon. 
JI zugrăvise acolo, pe lângă heruvimi, i lei, boi, palmieri și rodii 
Mult mai vrednice decât acestea pentru a înfrumnuseța biserica sunt, 
spune el, reprezentările lui Hristos i ale sfinţilor Săt. 

Necesitatea iconografiei (ikonographia) de a fi executată cu price- 
pere este accentuată de Sfântul loan Damaschin, care vorbește de- 
spre ea ca podoabă și compară biserica împodobită cu icoane cu o 
„pajiste înflorită care încântă privirea”*. 


1 Wdem, , 1252A-8. 
2 îbidem, 249C-0, 


dem, 1208 AI 


GHID DE ICONOGRAFIE BIZANTINĂ 


n apărarea folosirii și cinstirii icoanelor, el avea în minte în spe- 
cial icoanele foarte stilizate și cu totul duhovnicești ale iconografiei 

Cele șapte funcții ale icoanelor, pe care le menționează Sfântul 
Ioan și pe care le-am analizat aici, constitue o parte importantă a 
argumentaţiei sale de combatere a iconoclasmului și a apărării (o: 
osii și venezării sfintelor icoane. 


Apendice2 


SFÂNTUL NECTARIE AL EGHINEI 
DESPRE TIPURILE ICONOGRAFICE 


atrage atenţia asupra faptului că deja din primele secole ale 

erei creștine se poate observa în pictura sacră o similitudine îz- 
witoare în reprezentarea diverselor persoane și scene biblice. Aceas- 
tă similitudine, spune el, se poate explica numai având în vedere 
că Biserica formulase deja amumite canoane cu privire la zugrăvirea 
persoanelor și scenelor. Astfel de canoane exclud libera imaginație a 
fiecănu artist. „Biserica, spune el, a prescris, fără îndoială, anumite 
tipuri hieratice ...] Toate aceste tipuri impreună prezentau un fel 
de sistem didactic, un fel de ciclu istoric şi alegoric în folosul artiș- 
ilor creștini." 

Scopul zugrăvirii acestor tipuri consacrate era acela de „a con- 
tribui la zidirea credincioșilor. [..] Prin ele Biserica le descoperă 
credincioșilor o învățătură ascunsă, duhovnicească”:. Dând exem- 
ple de asemenea „ipuri”, Sfântul Nectarie e menționează și le de- 
serie pe următoarele (1) Adam și Eva; (2) Arca lui Noe; (3) Jertfa 
lui Avraam; (4) Moise și Rugul aprins; (5) Moise lovind piatra cu 
tolagul; 6) lie ridicându-se la cer; (7) Tobie și peștele: (5) Hristos; 
() Sfinţii Apostoli Petru şi PaveP. 

Aceste scene se întâlnesc în frescele catacombelor Romei, care 
datează din secolele al 1-lea, al II-lea și al IV-lea. 

Mai adaugă că alegerea subiectelor extrase din relatările biblice 
pentru formarea compozițiilor și tipurilor iconografice ale artei 


Î: lucrarea sa Studiu asupra sfintelor icoane, Sfântul Nectarie 


ÎS. Nectarie, op.cit. p. 34. 
2 maem 
* nem, pp 37-40, 67-68 
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creștine era nouă. Era liber orientată de sistemul de simboluri și de 
duhul Evangheliilor și al scrierilor Sfinţilor Apostoli! 

Încă un lucru important remarcat de Sfântul Nectarie este acela 
că tipurile care constituie ciclul de icoane din acea perioadă tiny: 
pure au devenit, ca să spunem așa, neschimbabile. A adăugat „ca să 
spunem așa”, pentru că, de-a lungul secolelor, aceste tipuri au sti» 
ferit ușoare variaţii. 

Ultima remarcă este în acord cu ceea ce a spus Photios Konto: 
glou despre formarea arhetipurilor din tipurile inițiale, EL observă că 
arhetipurile iconografiei bizantine „sunt rezultatul veacurilor de 
viaţă duhovnicească, de trăire, de geniu și de nevoință. Iconarii 
care le-au dezvoltat priveau lucrul mâinilor lor cu respect, cu ad- 
mirație și cu teamă, ca pe dogmele dreptei Credințe, și prelucra, 
cu smerenie și evlavie, tipuri iconografie primite de la iconarii dmat: 
tea for, evitând orice schimbări nepotrivite. Prin îndelungă elabo- 
are, aceste reprezentări diverse au fost curățte de tot ce era su: 
perfcial i nestatornic și au atins cea mai mare și desăvârșită ex: 
presie și putere'3. 

Faptul că iconografia bizantină a urmat cu fidelitate tipurile 
vechi, așa cum s-au dezvoltat ele în arhetipuri, o deosebește net de 
arta religioasă a Renaşterii apusene. Cea din urmă le-a abandonat 
A utilizat, în schimb, bărbaţi, femei, tineri și copli reali, care Îe ser 
veau drept modele și i-a prezentat după imaginația fiecărui atiat 
Prin urmare, diferența dintre arta religioasă renascentistă aptisea: 
nă și iconografia bizantină este asemenea diferenței dintre unesc 
și duhovnicesc, dintre pământ şi cer. 
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